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Resumo

O presente artigo procura estabelecer algumas consideragdes sobre a cultura
artistico-visual. A reflexdo é baseada em aspectos da fenomenologia da percepcéo
discutidos pelo pensador francés Maurice Merleau-Ponty em relacdo a compreensédo
estética e visual de mundo.

O artigo busca, também, estabelecer a constru¢do de um olhar criador, o qual
procura relacdes entre fenébmenos visuais apreendidos no mundo, na organizacdo da
cultura artistica.
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Abstract

The aim of the present article is to establish some meaning for artistic visual
culture based on some concepts of phenomenology of perception discussed by
Maurice Merleau-Ponty about aesthetic and visual compreehension.

The article also brings some concepts of the stare which looks for
phenomenological relationships in the organization of artistic culture.
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APRESENTACAO

A intencdo, nesse texto,” é a de esbocar, em largas pinceladas, a
atmosfera que envolveu nossa pesquisa sobre o fendmeno da criatividade
humana. A dificuldade de traduzi-la em uma “metodologia” deve-se, para além
de nossas proprias limitacdes, a virtual impossibilidade de transformar esse
quadro, primordialmente nebuloso e difuso, em um conjunto esquematico de
proposicdes objetivas que dissolveria, como um &cido, as ranhuras em que
todo o pensamento aqui esbocado encontra seu vigor. Entretanto, nao
podendo virar as costas as possiveis angustias do eventual leitor que nao
vislumbra de imediato uma forma de utilizd-la em sua atividade docente,

oferecemos algumas reflexdes retiradas de nossa prépria experiéncia.
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A DESORDEM DA CRIACAO

A criatividade é um fenbémeno inerente ao ser humano, mas um
processo de expressao qualquer difere daquele que busca a construcdo de
uma linguagem; nesta ha a incessante tentativa de compreensdo e
interpretacdo das interrogacdes que o ser faz no mundo vivido e que sdo
desveladas em processos simbalicos.

Com o presente trabalho, queremos situar a idéia que o “olhar criador” é
o instrumento primordial do conhecimento de mundo que origina a organizacéo
de simbolos culturais no processo de construcdo da linguagem artistico-visual.
Queremos situar o olhar que primeiro vé o mundo e o interpreta com a légica
que Ihe é prépria, mesmo ao lembrar da afirmativa de Leonardo Da Vinci sobre
“a arte como uma coisa mental” e vermos que, na atualidade, exacerba-se o
uso dos conceitos e das idéias nessa construcao.

Nossa pergunta é: como definir o “olhar criador”?

O olhar é uma construcdo, nos diz Maurice Merleau-Ponty. Sé se
aprende vendo. Mas sabemos que a visdo de algo nem sempre estrutura o
conhecimento visual de mundo e, assim, buscamos no filésofo alguns aspectos
reflexivos que possam nos ajudar na aproximagao dessa interrogacgao.

Merleau-Ponty afirma que é preciso fundar um olhar em um pensamento.®
Desse modo, os aspectos da criatividade artistica, ou seja, as correlacdes
apreendidas nos objetos, e entre eles, serdo feitas por um ser que alia seu olhar
ao “pensamento que desmancha o tecido da tradicdo da razdo, puxando seus
fios com argumentos sobre nao-coincidéncias e irrazées”.* O olhar tudo pode
Ver, e seu exercicio, primeiramente, € um ato de afastamento de consideracdes
que, em si mesmas, formam um todo: o sujeito ndo é um observador absoluto®
que, no seu sobrevbo desenha, por exemplo, semelhancas urbanas entre
cidades como Nova York, Barcelona, Londres e Séo Paulo, equacionando um
desenho-modelo e determinadas transferéncias inadequadas para esses atos de
conhecimento de mundo. Por outro lado, exercicios do olhar nos aproximam da
percepcao de fendmenos que, por sua vez, oferecem certas ligacdes visuais
entre os objetos do mundo. Uma experiéncia desse tipo tem o intuito de
estruturar a criacado artistica visual e pode desencadear um desdobramento de

muitos outros atos relativos. Mas, mesmo assim, causas visuais genuinas que
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nos fazem prosseguir na pesquisa sobre a aproximacédo de fendmenos visuais
ndo se oferecem com clareza imediata nem s&o reconhecidas diretamente
quando materializadas na expressao artistica. Na construcdo da linguagem, num
primeiro momento, s6 temos indicios de tensdes percebidas no mundo. Ou seja,
ao mesmo tempo em que intuicdes ou sinteses significativas apresentam-se de
forma clara, uma desordem interior emerge e as ordens sentidas deverdo
procurar, inUmeras vezes, a matéria para constituir a constru¢cdo da expressao

artistica que pende de um processo desse tipo.

(...) como numa tapecaria, numa renda, num quadro ou numa fuga, nos quais o motivo
puxa, separa, une, enlacga e cruza os fios, tracos e sons, configura um desenho ou tema
a cuja volta se distribuem os outros fios, tracos ou sons, e orienta o trabalho do artesdo

e do artista (...).°

Poderiamos, nesse momento, afirmar que a criagdo artistica tem sua
génese numa motivacao clara e, ao mesmo tempo, huma desordem. Mas isso
ndo quer dizer que esse ato humano é uma racionalidade ou uma
irracionalidade. Situada por Merleau-Ponty, essa origem é uma “racionalidade
alargada: nao o que é razdo, mas aquilo que é antes da razao”, ou seja, aquele
lugar que é habitado pelo fundamento do trabalho criador. Quando o filésofo
fala em um olhar que é pensamento ao mesmo tempo, pretende busca-lo longe
das doutrinas, ou seja, a constru¢do da linguagem artistica criadora s6 pode
estar junto desse olhar que € “um pensar ndo como a posse da idéia, mas
como a circunscricdo de um campo de pensamento, de uma racionalidade
alargada” ’. Isso quer dizer que, nessa construcdo, os movimentos da criacdo
visual pairam na matéria como estruturas do “olhar-pensar” em exercicio.

A partir das colocacdes feitas, parece-nos que 0s instrumentais da
filosofia fenomenolégica sdo adequados para situar nossa questdo: a
aproximagcdo dos modos de como a criatividade vai motivando-se como
visualidade e entrelacando-se, durante a maneira ativa do ser, no ato do fazer

criador.

A filosofia de Merleau-Ponty interroga a experiéncia da propria filosofia e a cegueira da
consciéncia porque se volta para o mistério que faz o siléncio sustentar a palavra, o

invisivel sustentar a visdo e o excesso das significacdes sustentar o conceito.?
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O RIGOR DA FENOMENOLOGIA DA PERCEPCAO

Apontaremos, nesse momento, alguns aspectos da fenomenologia da
percepgcao que, N0 NOSso ponto de vista, fundamentam a construcdo de um
olhar que realiza certas aproximag¢des motivadoras para a organizacdo das

expressoes artisticas que pendem dessas movimentacoes.

I. O corpo reflexivo

Os conceitos existem através das experiéncias que temos deles. Uma
experiéncia significativa aloja-se no ser como um acontecimento, diz Merleau-

Ponty.

....Um corpo humano ai esta quando entre vidente e visivel, entre tocante e tocado,
entre um olho e outro, entre a médo e a mdo se produz uma espécie de recruzamento,
quando se acende a faisca do sensciente-sensivel, quando se inflama o que nédo
cessara de queimar, até que um acidente do corpo desfaca o que nenhum acidente

teria bastado para fazer. °

Esse acidente se da no “corpo-reflexivo™®

e constituird o lugar que aloja
motivacdes vividas e refletidas no discurso da consciéncia, ou seja, essas
movimentacfes formam um solo sensivel como um panorama de percepcdes
que, no caso da apreensdo estético-visual, sdo cifradas em visualidades.
Merleau-Ponty situa o conhecer fenomenolégico na movimentacdo do corpo-

11

reflexivo, operante, habitado por uma consciéncia, com janelas para o

mundo, os olhos:** “Meu olhar se move, meu corpo se move, me aproximo do
mundo por essas movimentacdes e vejo que o movimento é parte da visdo”.*®
Nessa movimentagdo, “o vidente vai se abrindo para o visivel”.* Mas, ao
mesmo tempo, “o0 ser é vidente e visivel, olha para todas as coisas e seres e €
olhado. Nessa troca, acaba se reconhecendo no que estad vendo, como se as
coisas pudessem despertar-lhe em um eco de visualidades”.® O que é olhado
transforma-se em um desenho no ser e todas as qualidades das coisas do
mundo passam a reverberar no individuo que se expressa com a arte, olha o

mundo e vé o que lhe falta para ser obra'®.
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O fazer artistico criador busca o olhar com um pensar que recorta o
mundo. Isso deflagrado, a linguagem nos permite interceptar a criatividade na

obra.

Il. Aproximacao do fenémeno

A nocdo de percepcdo fenomenoldgica'’ oferece os movimentos da
consciéncia no corpo reflexivo que possibilita correlacbes entre os fendbmenos
visuais apreendidos nas coisas do mundo: as luzes modificam formas, a linha
modifica sua primitiva direcdo, os materiais oferecem outras materialidades.
Essas correlacbes de fendbmenos situam, por exemplo, a idéia de que “um

gesto difere de uma soma de movimentos”.

O fendbmeno da vida aparece no momento em que a extensdo de um corpo, pela
disposicdo de seus movimentos e pela alusdo que cada um faz a todos os outros,
volta-se sobre si mesmo e comecga a expressar alguma coisa, a manifestar um interior

sendo exteriorizado.*®

Podemos dizer aqui que o sentido apreendido é um fendmeno
desvelado pelo ser que se dirige as interrelagdes entre os diversos movimentos
do corpo ou mesmo ao intervalo das positividades do mundo. De acordo com
Merleau-Ponty, a idéia refere-se a consciéncia que projeta um novo meio em
direcdo ao mundo e, assim, passa a ser integrada a dialética das acbes e

reacoes.

Enquanto que um sistema fisico se equilibra em relacéo as forcas dadas pelo meio e
um organismo animal constréi um meio estavel para si mesmo correspondendo as
necessidades e instintos, o trabalho humano inaugura uma terceira dialética que
projeta objetos de uso,- roupas, mesas, jardins,- e objetos culturais,- livros,
instrumentos musicais, lingua,- que constituem o proprio meio do homem e trazem
novos ciclos de comportamentos: situacdo percebida-trabalho, diferentemente de

comportamentos relativos ao par situacdo vital-reacao instintiva."®

Trabalho é definido aqui como um conjunto de atividades, através das

quais o homem transforma as naturezas fisica e vivida.

1560



an a 18° Encontro da Associacéo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
p p-‘ Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

No momento em que forcas fisicas chegam ao corpo, em vez de passarem através
dele e liberarem respostas automaticas, sdo acompanhadas por uma consciéncia de si
mesmo que as dissipa num centro de indeterminacdo que torna o ser capaz de acao

prépria. A zona destas possiveis acdes sera marcada em detalhe pela percepcdo.”

Entretanto, a compreensao da dimensédo da percepcédo fenomenolbgica

ainda demanda uma reformulacédo da nocgdo de consciéncia.”

lll. Cogito fenomenoldégico

Merleau-Ponty, ao final da Fenomenologia da Percepcéao, diz que “sua
vida, constantemente, se dirigiu as coisas transcendentais: 0s objetos do
mundo tornam-se transcendentais a medida que se oferecem para ser
compreendidos e interpretados em seus sentidos e em suas correlagdes. Mas,
mesmo assim, ao situar os objetos em relacbes significativas, muitas vezes,
fazemos afirmativas vagas sobre sua existéncia”.* O filésofo evoca, entdo, o
cogito cartesiano em contraponto ao cogito fenomenoldgico afirmando que, ao
estruturar o conhecimento humano, o primeiro provoca uma divisao entre
percepcdo e razao porque descarta, diferentemente do ultimo, a experiéncia-
vivida pelo ser como génese de um conhecimento que, a0 mesmo tempo, é

contato com a coisa, € consciéncia e é construgdo do imaginario.

Razédo e percepgdo precisam, necessariamente, serem tomadas simultaneamente e
serem apresentadas uma a outra sem nenhuma distancia intermediaria, numa intengao
indivisivel. Todo pensamento de alguma coisa é, ao mesmo tempo, consciéncia de si

mesmo; isto falhando nao se pode ter objeto. **

A experiéncia humana ndo é uma colecdo de eventos psicolégicos, dos

quais o “eu” € meramente um nome ou uma causa hipotética. “A experiéncia

humana deve ao evento”.?*

Na raiz de todas as nossas experiéncias e reflexdes encontramos, entdo, um ser que
imediatamente se reconhece, porque € o conhecimento de si mesmo e de todas as
coisas que possibilita conhecer sua propria existéncia, ndo pela observacédo de um fato
dado, nem pela interferéncia de alguma idéia de si mesmo, mas pelo contato direto

com o mundo. Consciéncia de si é a propria esséncia da mente em acgdo. O ato pelo
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gual me torno consciente de alguma coisa precisa ser apreendido no proprio momento

no qual esta sendo realizado; de outro modo, sofreria um colapso.?®

Em sintese, a percepcao € um ato do conhecimento que se origina com 0s
sentidos apreendidos na experiéncia vivida pelo sujeito com os objetos de uso
criados pelo homem. O campo perceptivo € composto por correlagdes, e essa
compreensao, de acordo com Merleau-Ponty, é prépria do pintor. Sendo seu

mundo de visualidades, a experiéncia fica gravada como cifras do visivel.

Instrumento que se move por si mesmo, meio que inventa seus proprios fins, o olho é
aquilo que foi comovido por um certo impacto do mundo e que o restitui ao visivel pelos
tracos da méo. Seja qual for a civilizacdo em que nasca, sejam quais forem as crengas,
0s motivos, 0s pensamentos, as cerimbnias de que se cerque e, mesmo quando parece
fadada a outra coisa, desde Lascaux até hoje, pura ou impura, figurativa ou nao, a

pintura jamais celebra outro enigma a no ser o da visibilidade.*

O LUGAR DAS SOMBRAS: VISAO E CORPO OPERANTE

Diego Velasquez. Las meninas (1656-57) Almeida Junior. O importuno (1898)

Oleo sobre tela — 318 x 276 cm Oleo sobre tela — 145 x 97 cm
Museo do Prado, Madri Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
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Eu teria muita dificuldade de dizer onde esta o quadro que olho. Pois ndo o vejo como

se olha uma coisa, ndo o fixo em seu lugar, meu olhar vagueia como nos nimbos do
n 27

Ser, vejo segundo ele ou com ele mais do que o vejo”.

O encontro com o corpo operante (reflexivo) € um ato de conhecimento
que fundamenta o problema da pintura #*. Ali se encerra, segundo Merleau-
Ponty, a génese de movimentacdes da criacdo artistica: “O ser se vé vidente,
toca-se tateante, confunde-se com as coisas do mundo e, tomado no meio
delas, é captado na sua contextura”.?® A visdo estd no corpo operante e,
também, se faz no meio das coisas.

Resta-nos sintetizar algumas idéias-guias que auxiliam a compreensao
de como o olhar se constrdi em processos da educacéao e arte. Sob as asas de
trés frases-sintese, apontamos para algumas orientacdes baseadas em nossa
propria experiéncia em relacdo a expressdo criadora que pende das

movimentacdes do “ver-pensar-fenomenoldgico”.

|. Ver é habitar o corpo e cifrar experiéncias

O corpo operante se movimenta no espaco da experiéncia. O ver se
move no movimento do corpo, e 0s deslocamentos tensionam e inquietam o
ser, penetram na atmosfera da consciéncia projetando tracados essenciais ou
cifras visuais da vivéncia propria. E nesse movimento tensionado e inquietante
que a ordem vicaria vai se dissolvendo, que um principio de desordem se
instala para logo adiante se recompor em nova ordem, mais pessoal, reflexo de

uma experiéncia visual genuina.

Il. Ver € perceber os cddigos e correlaciona-lo

Nessa formacéo, a percepgao carrega-se de sentidos visuais, ou seja,
as tensbes e inquietacdes codificam-se em elementos formais das artes
visuais: linhas, formas, cores-luzes, materiais e técnicas. Essa codificacdo em
cifras visuais sdo os proéprios indicios para que um sistema de correlacbes se
estabeleca como possibilidade de construgcao da linguagem, ou seja, ordene as

linhas para engendrar as formas, ordene as formas e cores-luzes para
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engendrar 0S espacos, 0S espacos para engendrar as espacialidades,
voluminosidades e profundidades; os materiais e as técnicas para engendrar as
materialidades e as novas técnicas, as novas expressividades, as novas linhas,

novas formas, novas cores-luzes, novos espagos, novas espacialidades...

lll. Ver é dialogar

A possibilidade da construcdo da expresséao visual-plastica atual reflete-
se em muitos diadlogos, um deles, nas linguagens artisticas nas mais diversas

formas e nos mais variados conteudos da Arte. Ou seja,

¢ A visdo e 0 corpo operante movimentam-se com as origens da linguagem
artistica caracterizando seus elementos espelhados em transformacfes da

préopria Arte.

¢ A codificacdo do ver se da com a aproximacao dos elementos da linguagem
por meio do fazer artistico como uma possibilidade de construcédo de expressao

genuina.

¢ A codificacdo torna-se olhar com sua movimentacdo no fazer artistico de

sinteses das tensdes e inquietacdes visuais.

0 A origem do olhar criador com a expresséo criadora atual se dé& no fazer
artistico de correlacdes entre as tensdes da razao construtiva, razdo conceitual,

expressividade perceptiva e simbdélica.*

%
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