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COLETIVOS DE ARTE NA ATUALIDADE BRASILEIRA:
PANORAMA, APRESENTACAO E DOIS ESTUDOS DE CASO

Carla Beatriz Benassi Mestre em Teoria e critica — UERJ

RESUMO

Do final da década de 1990 até a presente data, no mundo e no Brasil, o fenébmeno de
critica sociopolitica com arte tem se desenvolvido expressivamente e apresentado um
consideravel conjunto de producdes. De maneira acelerada, e em torno de
coletivizacdes artisticas, caracteriza-se por desenvolver ainda mais as aproximacdes
entre a arte, o sociopolitico e o cultural, e também por revelar lugares outros para o
desenvolvimento de expressdes artisticas e de formas variadas de atuacao artistica no
e sobre o espaco publico no sentido de subversdo e de critica sobre os sistemas
sociais. O presente trabalho observa o desenvolvimento do fenébmeno bem como faz
uma analise investigativa sobre algumas obras de coletivos.

ABSTRACT

Since the 1990's until the present date, in the world and in Brazil, the phenomenon of
sociopolitical critic through art has been evolving expressively and presenting a
considerable set of productions. In a more accelerated manner, and surrounding
artistic  collectivizations, is characterized by developing even further the
approximations between art, the sociopolitical and the cultural, and also for revealing
other places for the development of artistic expressions and and various forms of
artistic acting on and over the public space in the sense of subversion and critic over
the social systems. The present paper observes the development of said phenomenon
in its different nuances, as well as does an investigative analysis over some of the
collective works.

Desde fins dos anos 90 até a presente data, € possivel observar a formacéo e
o desenvolvimento de coletivizacdes artisticas em diversos estados brasileiros. De
maneira acentuada e acelerada, o panorama da arte em outros paises da América
Latina também aponta para essa tendéncia. O mesmo parece também se dar em
relacdo a Europa e a América do Norte. Manifestacbes e divulgacdo de grupos de
artivismo, guerrilha cultural, midia tatica, arte relacional, arte publica — a nomenclatura
€ vasta, delineiam uma tendéncia mundial. Desdobramento de seus contextos e
época, essas coletivizagdes visando subversdes variadas, aproximam
experimentacdes artisticas de inUmeras questdes do campo cultural, do politico e do
social. Organizando-se em torno de eixos, recortes de discussao e de acdes de critica
sobre o circuito das artes, a apatia do individuo em relacdo aos discursos de consumo,
0S meios e mecanismos de controle comunicacional, desapropriacdo e especulacdo
imobiliaria do espaco publico urbano, o racismo e ainda outros temas e questdes.
Sendo assim, tais coletivizacBes artisticas, buscam portanto, revelar e investigar
criticamente diversos processos e aparelhos de producdo e de controle social. Com

caracteristica de formacdo transdisciplinar e com intencdo — nem sempre levada a

1525



Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

cabo — de diluicdo da autoria artistica, € comum dentro dos coletivos, 0 uso de praticas
como a intervencdo urbana, os efeitos e operacdes de aproximacdo de imagens de
contextos heterogéneos, os trocadilhos textuais e visuais, performances e taticas
situacionistas, dentre outras maneiras de atuacao.

Quanto ao modo coletivo de arte, em e para as suas insercfes de atuacdo
politica, sabemos que o mesmo, ndo configura uma novidade muito menos uma
descoberta de nossa época atual. Temos exemplos anteriores e variados e,
respeitadas as diferencas, segundo esse perfil de critica social com arte, podemos
lembrar de grupos como o Arts and Crafts, o Fluxus, e, aqui no Brasil, o Movimento
Antropofagico. Exemplos anteriores nao faltam, seria possivel citar ainda outros. No
entanto, na atualidade e em territério nacional, a seu modo e tempo, coletivos de arte
tém se destacado por promover critica sociopolitica.

No Brasil, alguns grupos artisticos partem, misturam e utilizam diferentes
matrizes como as ac¢des Dad4, técnicas duchampianas, as j4 citadas bases e
abordagens do situacionismo, mas também compartilham, atualizam e aproximam-se
de trabalhos de cunho politico dos anos 60/70, como os de artistas como Antonio
Manuel e Cildo Meireles, e encontram ainda, similaridades em relacdo as obras de
Artur Barrio e Hélio Oiticica. Assim, a virada do século 20 para o 21 inclui em arte, no
Brasil, um impulso politico que também faz parte de um desenvolvimento maior, nos
de uma rede global de questionamento sobre diferentes poderes, configurando, junto a
démarche cultural dos nossos tempos, um fazer critica sociopolitica com e por meio da
arte.Coletivos brasileiros atuais denotam e conformam diferentes e variadas
abordagens. Uns, segundo desvios poéticos, outros, com visadas e criticas sobre o
espaco urbano, questdes e condi¢cdes sociais, étnicas, raciais ou de consumo; outros
ainda, incluem e enfatizam a postura anti institucional e de tomada de posicéo critica
gquanto ao sistema de legitimacdo da arte. Ensaiam e experimentam mistura de
abordagens e de questdes sociopoliticas variadas; modos diversos de ac¢éo; alguns
coletivos, sublinham o aspecto de colaboracdo de grupo para o desenvolvimento de
trabalhos individuais; em outros, a dissolucdo da autoria de fato se faz. Uns mais
ativistas e engajados, outros mais diluidos, mas muitos empenhados em verificar toda
uma sorte de questdes cotidianas na articulagdo entre arte e vida politica social.
Desde as atitudes mais politizadas, como as acdes em prol da luta anti despejo dos
moradores do Edificio Prestes Maia em 2003 em S&o Paulo — que nesse momento
marca a parceria de coletivos de arte com o Movimento dos sem Teto — as acgfes e
pesquisas desenvolvidas pelo Frente 3 de Fevereiro sobre o racismo endogeno a

sociedade brasileira.
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Observar as coletivizagBes de arte na atualidade brasileira é, portanto, langar
um olhar para o passado, no sentido de que elas remetem a acbes e trabalhos
anteriores em suas permanéncias de poténcia e vontade de critica sociopolitica, mas
também é lancar um olhar sobre o presente, observando os diferentes objetivos e
modos desses coletivos. Sendo assim, modos e meios proprios, 0os coletivos da
atualidade articulam inserc6es de mensagens questionadoras no espaco publico via —
entre outros — cartazes, alteracdo ou uso da linguagem de outdoors, colagem de
textos ou defacement sobre propagandas, propostas de vivéncia, gestdo de
laboratérios e ocupacéo de lugares publicos e privados. Algumas questdes sobre essa
atuacado emergem. efemeridade, imperceptibilidade, o choque com a alteridade cultural
em que se inserem, e, por vezes, um tom entusiastico e pouco acautelado também se
percebe. Outro ponto critico é o fato de que, valoradas e noticiadas pela midia, as
acOes individuais e de coletivos, até mesmo a formacao de coletivo artistico sugerem o
risco do comportamento ‘antenado’, de estar na moda e ser noticia. Cabe reconhecer
tais mistificacbes. Temporarios, e muitas vezes precérios em sentido de
amadurecimento critico, alguns trabalhos de artistas e grupos se véem ligados mais a
uma critica da representacdo, outras vezes, a experimentagdo, outras, surgem como
espasmos para evocar e remeter. Ou seja, a0 mesmo tempo em que existe poténcia,
laténcia, também existem oscila¢fes, fragilidades. Alguns grupos, agfes e individuos
ficam a meio caminho, outros, oferecem material fértil de pesquisa e se aproximam de
um projeto consistente.No entanto, reflexos de nosso tempo denotam que n&o existe
homogeneidade nem imobilidade das formas politicas, muito menos das artisticas o
que por outro lado existe é a suspensdo das clivagens entre as formas culturais
observaveis na poténcia, no conflito, na mistura e na multiplicidade de coletivizacdes
como lugares de contestacdo sobre a (des)ordem do politico e do social. E esse o
panorama que se coloca como desafio a critica de arte na atualidade. Pensar as
aproximacoes da arte com o politico, mesmo em suas fragilidades quando em
confronto com os sistemas reguladores da cidade e das instituicbes, para poder,
acompanhar em analise, esta arte situada num lugar intermediario entre resisténcia e
institucionalizagcdo, mesmo assim, podemos sustentar que, existe uma poténcia de
conscientizagdo inerente a esta critica sociopolitica em arte. No entanto, modo préprio
da arte, meios proprios nos levam para dentro de certo tipo de conhecimento urdido
pela contradicdo, pelo paradoxo, no jogo do mdltiplo, das variedades e dos diferentes
modos de pensar e agir com arte. Dispersas no panorama atual mundial e também no
nacional, essa ressaltada tendéncia da aproximacdo de artistas da atualidade com

questbes emergentes do ambiente sociopolitico como alvo, foco e tema direto para
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suas praticas artisticas, € um fato, uma diretriz, mas também um forte marcador, nédo
apenas uma tendéncia deslocada, solta.

No Brasil, data de 2003 uma das primeiras noticias veiculadas pela imprensa
sobre o fenémeno. A época, oram listados 22 grupos, além de eventos artisticos
conformados sob a rubrica de arte de ativismo, como, por exemplo, o evento Midia
Tatica. Ficaram de fora os tarimbados 3 N6s 3 de S&o Paulo e o carioca Imaginario
Periférico, surgido em 1992, que chegou a ter 385 artistas listados. Ao chegarmos
agora em 2009, o niumero aumentou consideravelmente, dado que apenas durante a
acao publica de Integracdo sem posse do Edificio Prestes Maia em Sao Paulo, no ano
de 2006, participaram por volta de 27 grupos de coletivos. Tamanha quantidade de
grupos e trabalhos demanda um acompanhamento critico e tedrico, o que, se feito por
individuos isoladamente, quase que o inviabilizaria. Parece que a empreitada caberia
mais a um nucleo, grupo de estudo, nos moldes também dos coletivos, ou seja, um
esforco da monta de um grupo de pesquisa. De fato, nlcleos de estudos dentro de
universidades, atividades de critica especializada, artigos e lugares digitais de
publicacdo, vém também tomando forma em inumeras redes de publicacdo e de
debates. E o caso, entre outros, do site Rizoma, do Canal Contemporaneo, e do
webzine de estética, criagdo e pensamento Bilboquet * 8 Barbaro. Ou seja, outra
singularidade desse tipo de arte, enquanto espaco de investigacdo, producdo e
profusdo de saberes, acbes e trabalhos, causa e efeito, é colocar em construcao
diferentes formas de divulgacdo e de publicagcdo para a critica e a pesquisa
académica. Também por essa razao, alguns coletivos mantém seus préprios sites, ou
linkam aos sites ja existentes suas a¢bes, para documenta-las e/ou para defendé-las,
apresentar objetivos e argumentacdo, deslocando e tomando para si também a
producéo critica. E claro que existe um conjunto maior de variaveis e pensar sobre a
arte nessa énfase atual de sua aproximacdo com a critica sociopolitica, nos faz
recorrer a vastos momentos do passado, em que se fez politica com arte, ou em
outros em que se utilizou da arte para fins politicos variados como, valorizar governos,
figuras de Estado, monarcas e reis, em pinturas, monumentos, arquitetura, enfim, o
passado e a historiografia da arte documentam fartamente usos e dindmicas. Um tal
panorama presente da arte brasileira que se aproxima das questdes politicas sociais e
culturais desde a ultima década até a atual, implica a conformacédo de um lugar de
discussbes sobre ética e politica dentro do sistema artistico. E comum encontrar
bienais, mostras e seminarios que ligam grupos de luta por direitos civis e identidades
locais as pesquisas e agbes de coletivos de arte, oriundos de diferentes paises e até
continentes. Foi 0 caso da apresentacdo, seguida de debate, do documentario Zumbi

Somos Nés, do grupo 3 de Fevereiro, sob o patrocinio do Instituto Goethe.' Por sua
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vez, 0 coletivo soteropolitano Gia recebeu coletivos da Espanha e, juntos,
desenvolveram vivéncias diversas com arte através de parcerias, trocas variadas e
também algumas intervengoes.

Os casos sdo muitos e variados. Nao se trata aqui, portanto, de documentar e
investigar todos os eventos do territério nacional, incluindo suas conexdes com 0s
internacionais — uma vez que no exato momento em que estou aqui terminando de
escrever a palavra palavra, um coletivo ou um trabalho pode ter se extinguido e trés
novos emergido, ou vice-versa — o fator quantidade invibializaria. Assim, para o
presente trabalho, serdo apresentados a dois casos para um acompanhamento critico

e estudo.

Atrocidades Maravilhosas

Em 2001 o coletivo carioca Atrocidades Maravilhosas, oferecia sua arte em publico a
partir de suas intervengdes urbanas, via fixacdo de cartazes de grandes dimensbes
sobre tapumes de construgéo e longas extensdes de muros, como na Avenida Brasil,
proximo ao cemitério do Caju, e na extensdo da Avenida 24 de Maio. Das mais criticas
as mais jocosas intervengdes, 0 grupo agia e produzia coletivamente, mas tendia a
apresentar material que, em sua versao final, era de criacdo individual. Assim, num
sentido de colaboracdo e de agenciamento para a producéo do coletivo, expressées
individuais sobre o espaco urbano se davam para intervir e marcar a paisagem
urbana. Assim, conviviam Fé em Deus Fé em Diabo, trabalho de Alexandre Vogler, e
Poderia estar roubando mas estou pedindo / Poderia estar pedindo mas estou
roubando, de Rosana Ricalde, obras estas que tendiam a associar o artista e aquela
arte a uma condicao de subversdo — entre 0 bem e o mal, na dicotomia entre Deus e
Diabo e na referéncia textual que nos remete a roubo. Uma referéncia humorada a um
bord&o popular, ou: a que roubo a artista se refere? Que ladra? Artista como ladra das
linguagens, modos de cognicdo usuais da sociedade, ou roubo do espaco publico, da
atencdo de quem distraidamente por ali passa? Seria também para criticar o circuito
fechado das artes, que impede a entrada da expressao artistica dos individuos
daquele grupo, por isso o assalto dos espacos urbanos feito pelos cartazes? E a isso
que quis se referir? O trabalho de Rosana Ricalde usa um bord&o popular, conserva-o
e também o inverte, criando, assim, uma quantidade de significados multiplos e em
aberto. Colados repetidamente sobre os muros da cidade, os cartazes constroem um
ritmo que ao mesmo tempo acompanha e subverte o caminhar, o transitar do passante
pela extensdo das avenidas da cidade. Provoca, comenta, sugere, cria tenséo e,
assim como Fé em Deus Fé em Diabo tem sua superficie rasgada, recebe as marcas

do desconforto que provoca. J4 Publico Privado(a), obra do artista Ducha, associava
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um vaso sanitario fixado atras da palavra privado e sob o cartaz para indicar a
condicdo de espaco publico e de espacgo privado dos muros da cidade. Ao mesmo
tempo, Publico Privado(a) remetia também ao contexto da época de privatizacdo de
agéncias publicas. O fato € que o coletivo ganhou espaco, chamou a atencéo, se
articulou, propds e viabilizou o espaco de experimentacdo artistica, Zona Franca,"
junto a Fundicdo Progresso em 2001. Por iniciativa do coletivo, suas intervencdes
foram levadas também para Sédo Paulo e documentadas em Atrocidades
Maravilhosas, documentario de 2002. Durante breves articulacdes dentro do
documentério, os artistas explicitam o carater clandestino de suas acbes junto ao
desejo de, por eles mesmos, criarem 0 espaco para suas expressdes. Revelam ainda
que suas intervenc¢des sdo marcadas por interrupcdes da policia, posto ser ilegal o uso
do muro que delimita propriedade privada para a venda ou promocédo que configure
negdbcios, ganhos. E por essa mesma raz&o que esse tipo de comunicacdo, conhecida
por lambe-lambe, é usada também clandestinamente para divulgar a baixo custo, sem
pagar o uso do espaco dos muros privados, shows de musica em casas de
espetaculos espalhadas pela cidade. Se notarmos, a divulgagdo apenas remete ao
grupo, dia, hora e, em geral, bairro. Sabemos que o show acontecerd na Lapa, isso
quer dizer na Fundicdo Progresso; se o bairro divulgado é Copacabana,
provavelmente serd no antigo Canecdo. Na duvida, a pessoa interessada recorre aos
jornais ou outros meios para esclarecer. Nesse sentido, € interessante notar que o
coletivo tira partido dessa caracteristica de burla, presente no modo de divulgagéo via
lambe-lambe, e portanto também assume os riscos de algo da monta do proibido. Dai
podermos entender também Publico Privado(a), Fé em Deus Fé em Diabo, Poderia
estar roubando mas estou pedindo / Poderia estar pedindo mas estou roubando. O
coletivo Atrocidades conforma, portanto, uma arte que tira partido de um meio
comunicacional a que a populacédo estd acostumada a lidar, a conhecer e a aceitar, o
que, de certa maneira, garante um minimo de observag¢do, mas, por outro lado,
também ¢é risco de invisibilidade. Acostumado o transeunte a caracteristica de
rotatividade dessa forma de divulgacdo cotidiana, repetitiva, cabe a cada artista
desenvolver estratégias para capturar o olhar de quem passa o que leva o coletivo a
adotar como estratégia, a repeticdo da colagem de dezenas de cartazes lado a lado,
conformando um corredor de trabalhos, um espaco de exposicdo, uma “sala de
exposicoes” a céu aberto. Assim, a arte do Atrocidades se oferece ao espago urbano e
ao lugar comum diretamente; oferece-se também ao risco de fracassar como
arte/reflexdo e se ver reduzida por vezes aquilo que provoca: desconforto e
indignacdo. Fui enganado? Nesse espago do comum e do incomum, nada € certo, e

na atuacao incisiva, parte atrocidade, parte maravilha, uma arte que se quer critica e
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reflexiva sobre as questbes e as ambivaléncias dos espacos publico e privado, dos
direitos que possui ou ndo de constar ali nos espacos comuns, correndo riscos quanto
a objetivos e intengdes. A provocacdo sobre a moral da multiddo passante de Fé em
Deus Fé em Diabo e Poderia estar roubando mas estou pedindo / Poderia estar
pedindo mas estou roubando, em suas derrisdes de significados incontrolaveis, remete
ao risco que, parece, a obra Engarrafamento, de Clara Zuniga néo corre. Eficazes ou
nao, provocativas ou nao, as intenc¢des/objetivos que adotam, por outro lado, oferecem
também a quem passa pelos lugares indspitos de grande circulacdo de veiculos,
fumaca, sons e pessoas, uma experiéncia de suspensdo. O corredor de cartazes se
oferece como um registro diverso do sensivel nas grandes avenidas. Oferece um outro
espaco-lugar em acompanhamento ao ja determinado — rigidez, correria, circulagdo
alienada e alienante do percurso de grandes avenidas. Esse corredor, que é, ao
mesmo tempo em que também néo €, exposicao de arte, é e também néo é o espago
de divulgacdo de shows a que estamos acostumados, logo, um outro espaco que
oferece uma outra vivéncia. Passagem, passadeira e passageira, uma veneziana, hora
fechada, hora aberta, basculando a experiéncia do comum e a do incomum, criando
momentos possiveis sobre registros de cognigdo determinados pelos comuns,
caoticos e embrutecedores transitos urbanos. Os corredores que as intervenges do
Atrocidades criam com suas montagens disruptivas oferecem esse lugar incomum de
suspensdo pela arte que se inclui nas tramas do urbano. Sentidos, de ficcdo e de
dissenso, que encontram eco no conceito de partilha do sensivel de Ranciére, e em

Politica da Arte, do mesmo autor:

A formula da arte critica € marcada por essa tensdo. A arte ndao produz
conhecimentos ou representacdes para a politica. Ela produz ficgbes ou
dissensos, agenciamentos ou representagfes para a politica. Ela os produz
ndo para a agao politica, mas nos seio de sua propria politica, isto é antes de
mais nada no seio desse duplo movimento que, por um lado, a conduz para a
sua propria supressao, de outro, aprisiona a politica da arte na sua solidao.
Ela os produz ocupando essas formas de recortes do espacgo sensivel
comum e de redistribuigdo das relagdes entre o ativo e o passivo, o singular e
o comum e de redistribuicdo das relagbes entre o ativo e o passivo, 0 da
projecdo, do museu ou da péagina lida. Ela produz, assim, formas de
reconfiguragdo da experiéncia que sdo o terreno sobre o qual podem se
elaborar formas de subjetivagcdo politicas que, por sua vez, reconfiguram a

experiéncia comum e suscitam novos dissensos artisticos."
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Frente 3 de Fevereiro: um estudo de caso

N&o desconstruindo discursos imagéticos e verbais, mimetizando e apropriando a
propaganda e seus suportes, linguagem visual e verbal, meios de
comunicagao/circulagdo ou provocados por simbolos fortemente imantados de
significagBes, mas agora ocupando esses meios e espacos para divulgar vozes e
discursos proéprios. Cartazes, pdsteres politicos, bandeiras desfraldadas, filme, livro e
site, dando visibilidade as chamadas, palavras de ordem, argumentacfes e discursos
politicos desenvolvidos dentro do coletivo de arte, Frente 3 de Fevereiro, uma frente
de discussdo e pesquisa. E a partir dai que o coletivo Frente 3 de Fevereiro evoca
questbes de opressdo racial em tomadas de posicBes politicas articuladas para
provocar reflexdao, dendncia, resisténcia em propostas e meios da arte — circuitos e
praticas — com a intengcdo de desvendar e denunciar a situacdo de cidaddo de
segunda classe do afrodescendente no contexto nacional. O inicio do coletivo coincide
com a morte do jovem Flavio Santana, negro, odontélogo, que, confundido pela policia
com um marginal, foi executado em 3 de fevereiro de 2004. A partir dai o grupo se
organizou. O pensamento do coletivo Frente 3 de Fevereiro vai ao encontro de uma
tomada de posi¢do politica inequivoca quanto a desnaturalizagdo, para articular o
desmonte do senso comum em relagdo ao preconceito velado e contra 0 racismo
étnico no Brasil. Com suas atuages, levam a perceber que ndo é natural, mas, antes,
que a representacdo negativa dos afrodescendentes é construida historicamente, via
opresséao, desrespeito, segregacao. Suas manifestacdes levam a reavaliar o que esta
bloqueado pela determinacéo social, ou seja, o racismo oculto e latente do brasileiro e
a violéncia pactuada socialmente entre a policia paulista, enquanto instituicdo e
também em parte da populacdo. Em apresentacdo divulgada no site o coletivo se

posiciona:

A Frente 3 de Fevereiro é um grupo transdisciplinar de pesquisa e agéo direta
acerca do racismo da sociedade brasileira. Suas abordagens criam novas
leituras e colocam em contexto dados que chegam a populagdo de maneira
fragmentada através dos meios de comunicacdo. As acdes diretas criam
novas formas de manifestacéo acerca de questdes raciais.

Para pensar e agir em uma realidade em constante transformacéo, permeada
por transformagBes culturais de diversas escalas e sentidos, se fazem
necessarias novas estratégias. A Frente 3 de Fevereiro associa o legado
artistico de geragGes que pensaram maneiras de interagir com o espaco

urbano & histdrica luta de resisténcia da cultura afro-brasileira."
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No nome, o coletivo se singulariza e se escolhe como Frente, o que demonstra
tomada de posic¢éo, territério de abrangéncia. Em seu site o grupo se apresenta como
“grupo transdisciplinar de pesquisa e acdo direta acerca de questdes raciais”.
Completa afirmando que incorpora o “legado artistico de geracdes que pensaram
maneiras de interagir com o espaco urbano a histérica luta e resisténcia da cultura
afro-brasileira”, ou seja, assume-se como um coletivo de arte/reflexdo politica, que
conta com o agenciamento de diversas subjetividades artisticas incorporando a
pesquisa transdisciplinar. Em sua configuracédo atual, o grupo conta com 21 pessoas
que transitam pelas artes visuais, mdusica, cinema, video, teatro, texto, live
performances e incorporam profissionais oriundos da educacdo, antropologia,
geografia, sociologia e direito, para fazer pesquisa e arte publica, para pensar e
apresentar as questfes raciais do Brasil, especialmente em S&o Paulo. Desde 2004,
desenvolvem trabalhos artisticos no uso das diferentes linguagens e suportes
envolvidos, articulam também colaboracao teérica, como as de Suely Rolnik, Peter Pal
Pelbart e Brian Holmes, por exemplo no caso do projeto Zona de Agdo (Z.A.)". Em seu
site, estdo disponibilizados arquivos de entrevistas e didlogos que promovem,
convidando pesquisadores ligados a USP e outras universidades, nas areas da
antropologia e sociologia, que pensam as representacdes simbdlicas envolvidas nas
construcdes do racismo social. Alguns deles séo: Lilia Schwarcz, Antropologia/USP,
Nicolau Sevcenko, Historia/USP e Vera Malaguti, Sociologia/IMS/UERJ. Sob a
protecdo de Xangd, o deus guerreiro, e de Zumbi, padroeiros do Frente 3 de
Fevereiro, integrantes misturam as atitudes de estratégias situacionistas, se inspiram,
pensam, discutem e dialogam com obras de Hélio Oiticica, como Cara de Cavalo e
Parangolés, obras estas, diretamente citadas em seus textos como referéncias
artisticas do coletivo. Em uma referéncia direta a obra Inserces em Circuitos
Ideoldgicos projeto cédula de Cildo Meireles, também carimbaram sobre cédulas
monetéarias a frase Racismo Policial 91% dos jovens negros ja foram parados pela
policia Dados Datafolha Fevereiro 2004.

O coletivo também aproxima a cultura afro-brasileira, incluindo o sincretismo
religioso para construir suas acdes. Buscam nos legados artisticos, culturais, religiosos
e herdicos citados, maneiras de articulacdo para suas praticas entre o ativismo, o
manifesto, a arte de intervencdo urbana, o resgate cultural da matriz africana, ritos,
mitos, rituais e heréis como Zumbi dos Palmares, associando todos esses elementos
para desenvolver e gerir suas acdes. No entanto, esses parametros, a se observar as
acOes e transdisciplinaridade dos projetos do coletivo, ndo sao cerceadores, mas
norteadores. O Frente 3 de Fevereiro mantém uma base de pesquisa e articulagao

frequente com interlocutores, como os citados anteriormente além de outros
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convidados a discutir as questdes do racismo. Assim, o coletivo assume a pesquisa
como base para pensar suas agfes sobre as questbes do racismo e outras que as
tangenciam. Em texto, um dos integrantes desenvolve conceitos presentes na

pesquisa que da base para suas acdes:

Mas eis que surge, como herdi pop, milagreiro, vislumbre de padim, raio de
xangd, o 3 de Fevereiro, o grupo um tanto comitiva guerreira, liga da justica e
bloco. Do saco surge a bandeira, azougue para ndo terminar o carnaval. E
ela vai se desfraldando sem hinos, na sincope do grupo. Aberta como
simbolo, ndo da Nacgéo, coisa maior, mas daquelas pequenas e senhoras
selvagerias. Escancarada clama aos céus a incerteza do sentido. Estandarte
anunciando a derrota da certeza univoca. Zumbi somos nds. Frase gravada
no ar, incognita na calgada. Zumbi somos nés. Zumbi guerreiro ou parias?
Vencedores ou vencidos? Imortal her6i ou mortos vivos? Zumbis somos nos.
Senhores ou fantasmas? Estandarte ou mortalha? Uma ferida exposta no
meio da rua, uma questdo colocada para todos sem nenhum floreio. N&o
mais a opgao por ser marginal e ser heréi, mas pelo menos poder ser. Aquela
bandeira ali aberta era a dissolucdo do linear e a dispersé@o dos sentidos até

ent&o possiveis. Zumbis somos nos.”

O coletivo recebeu convites para a Alemanha, marcando sua atuacao também
em nivel internacional, o que revela um impulso de pesquisa permanente e de trocas
diversas. Dentro dele, as artes participam como um subgrupo, um dos bragos de
atuacao; o outro € a pesquisa, 0s encontros, palestras, a edi¢cao do livro Zumbi Somos
Nés — Cartografia do racismo para o jovem urbano, e intercambios diversos. Trata-se
de um coletivo que agencia e articula diversos saberes, sem a necessidade de busca
por uma abordagem unica. Em 02 Zona de Acéo, o Frente 3 de Fevereiro, junto aos
coletivos Bijari, A revolucdo néo sera televisionada, Cobaia, Contra-Filé e o argentino
Grupo Arte Callejero, colocaram em andamento acdes especificas, laboratérios,
investigacdo, acdo e reflexdo coletiva sobre questBes variadas, pensando o espaco
urbano, principais problemas e desafios em Sao Paulo. O projeto aconteceu has zonas
norte, sul, leste, oeste e no centro da cidade de Sdo Paulo. Consistiu-se no formato de
apresentacdo que incluiu uma exposicdo no SESC durante a qual os coletivos
utilizaram o espaco também como ocupacgdo e laboratério, espaco de troca. Seria
possivel levantar tantos outros momentos que abrem um dialogo direto neste entre
lugar de fazer critica sociopolitica com arte, colocar a arte nas questdes emergentes
da vida sociopolitica e de colocar, as questfes da vida social, em suas mais variadas
dimensdes na arte, incluindo, modos de atuacdo diferentes, o corpo, as imagens, 0s

dialogos com a histéria da arte, a retérica publica, a vivéncia, os modos de relacdo, a
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ocupacdo do publico pelo privado e do privado das individualidades no publico em
espacos alargados de troca dialética, meio, corpo, cidade, galeria, estadio de futebol,
centro cultural. No Frente 3 de Fevereiro, acdes e obras ndo sdo desenvolvidas
individualmente, a diferenca, por exemplo, do que acontecia com o Atrocidades
Maravilhosas. Os textos € que séo individuais, mas logo marcam a posi¢ao de estarem
ali figurando como a viséo do grupo. A considerar-se os contetdos do site, parece que
sdo previamente discutidos, e assim carregam a marca das idéias do grupo. Com
atitude proépria e inesperada, levam a cabo a discussao de sua principal questdo — o
racismo contra o negro — para o estadio de futebol. Ali e em outros espacos publicos é
gue encontram as pré-condi¢des para realizar sua arte publica tal como argumentam
guando da apresentacdo do filme Zumbi Somos Nés no Instituto Goethe do Rio de

Janeiro e de S&o Paulo em 2005.

Antes de iniciar, deixo uma breve reflexdo sobre como entendemos Arte
Publica.

Para nés, Arte Publica, significa ativacdo do espacgo publico. E o que é o
espaco publico numa cidade como S&o Paulo, onde mais de 18 milhdes de
habitantes vivem e trabalham? Nesta cidade, mais 70% do espaco urbano
tem caréncia de algum tipo de infra-estrutura (dgua, esgoto, eletricidade,
habitagdo, educagédo, transporte e lazer) Para lidar com esta realidade,
esculturas e objetos de arte, em si mesmos, ndo tém a capacidade de gerar
uma reorganizacao positiva em favor da apropriagdo do espacgo publico pelo
individuo. Ou seja, monumentos publicos ndo tem condigbes no mundo
contemporéaneo de gerar movimentagcfes de mudanga na nossa forma de se
relacionar com a cidade. Podemos, a partir deste ponto, ir um pouco mais
longe com o conceito de “espago publico” para um outro: “vida publica”. E
para nés, “vida publica” significa uma nogdo ampla do que comp&e o espacgo
de manifestacdes publicas. Neste campo, se constr6i a imagem do que
somos como sociedade. Assim entendido, este campo inclui o espago publico
urbano, mas também, a midia e seus diversos suportes, a reflexdo
académica, a internet, e varias outras manifestacdes sociais. Neste campo
aberto/fechado da vida publica, para noés, o desafio é encontrar caminhos
poéticos que possam gerar possibilidades de estabelecer novas formas de
relagdo entre o individuo e sua propria representagdo. Afinal, na auto-
representacdo reside a possibilidade de resisténcia simbdlica contra toda
forca violenta de construcéo de “mundos-desejos” e da vida “auto-confinada”
que, em dUltima instancia, nos distancia da descoberta coletiva do que

viii

realmente somos como sociedade.
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Exercer a consciéncia negra colocando-a em pratica, dando visibilidade pela
ocupacao dos espagos comunicacionais dos circuitos de emissao da televisdo, e em
um instante disruptivo, tornando esse espaco de fato, publico e de livre expressao.
Usar deste meio comercial sem pagar um centavo pelo privilégio desse espacgo de
informacdo carissimo, transformado em espaco de pensar a igualdade, desejar o
mesmo lugar que todos, fazer o futuro com outras premissas, enxergar brasileiros
como brasileiros e ndo como subclasses de classes, essa € também uma das
propostas que o coletivo leva a cabo, escolhendo ao mesmo tempo em que constroi
Novos usos para os antigos modos de emissdo da comunicacdo via TV dado que
desfraldam suas bandeiras de protesto ao lado das bandeiras de times de futebol em
estadios lotados em dias de campeonato.Uma frente nem tanto de transformacgéo

radical do mundo, mas arte/comunicacao/conscientizacdo que exorta a mobilizagéo.

Coletivos como espaco de laboratério, exposi¢cdo e questdes sobre o espaco
urbano

Sinais fortes no nosso tempo, modos e meios de artistas e obras, conformados
nesta rubrica da atitude de critica sociopolitica com arte e na presenca desta no
espaco publico, se dao a revelar e, portanto, a pensar. Dificuldades e acertos de obras
deixados de lado, outra estratégia de atuacdo que as coletivizagBes revelam € a da
posicdo do artista como agenciador, expositor e relagdes publicas de si mesmo e da
sua arte, — em certos casos, para validar ou mesmo proteger a si e a sua arte.
Portanto, o formato coletivo oferece, também, alguma protecdo nas acdes publicas,
muitas vezes abordadas pela policia, ou, no caso do Frente 3 de Fevereiro, no
confronto. Apesar das dificuldades inerentes a pratica de atuacdo direta no embate
com as ruas, 0 publico e as instituicbes da cidade, e mesmo que ainda permaneca
uma forte critica dos coletivos em relacdo a exclusdo e cerceamento da obra e do
artista pelo sistema da arte, algumas dessas obras e artistas coletivizados acabam,
muitas vezes de bom grado, a ingressar nesses ambientes, de certa maneira mais
cébmodos, para a cognicdo da obra e a validag&o de artista. O sistema tem ndo apenas
defeitos, mas qualidades, e assim, como a formagé&o coletivo, assegura parte dessas
mesmas func¢des. Protecdo, participacdo ativa na montagem dos trabalhos, espacos e
lugares comumente privilegiados e previamente escolhidos para a exposicéo,
construcdo de argumentos de validagdo das agdes e obras, enfim, em parte, uma
substituicdo do sistema de arte como caracteristica das coletivizagdes.

Algumas outras questdes relevantes que possam vir a contribuir para a reflexdo
sdo apontadas por Jeudy, para quem o principio de facultar & cidade o lugar de

laboratério de criacdo e ao locus urbano espaco dado de arte publica pode se
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converter em algumas ciladas de analises que ndo contenham o questionamento
sobre a complexa dindmica de reflexibilidade prépria aos nossos sistemas culturais
urbanos. Uma interpretacdo mais apressada levaria, segundo o autor, a legitimar a
funcdo subversiva da arte, ainda que, ao final do processo, acdes e grupos terminem
por se enredar em sistemas de legitimacgdo institucional e de valoracdo de mercado,
passado o periodo de laboratério experimental no espaco urbano. Ai reside, segundo
Jeudy, a maior dificuldade de manter a legitimidade de tais acdes como discurso
libertador do sistema e sua configuracdo primeira de arte com politica e de criacédo
coletiva. Seguindo a argumentacdo do autor, em um segundo momento, as instituicbes
legitimadoras capturam o que é emergente, muitas vezes com o préprio aval dos
grupos, gue se apresentam como nao alinhados e mesmo contrarios a tal sistema.
Jeudy alerta para esse engquadramento das experiéncias culturais que, antes, se
interpretavam como libertadoras. Para o autor, a questédo se coloca mais em termos do
que a cidade é; ou seja, enquanto imagem e seus desdobramentos, reflexo e reflexao,
independente, polifénica, polissémica e dificil de se capturar em seus multiplos e

inesgotaveis sentidos.

A todo momento a cidade torna possiveis, por sua falta de absorcéo do que
aparece, do que se inscreve no espaco, efeitos de real cujo poder ficcional se
afasta de suas origens individuais e distintivas. Territério sem nome da
contingéncia dos instantes da criagdo, a cidade continua sendo a epifania das
singularidades “quaisquer”. E assim ela consegue fazer uma obra de arte de

si mesma.”

Creio que tal colocagdo, revela a tendéncia atual em arte, em suas
aproximacdes com 0s espagos publicos, institucionais e privados da arte, assim como
os politicos, fazendo constar a amplitude envolvida. Se, de fato, como ressalta o autor,
estamos dentro de um sistema urbano e imagético complexo, e co-autor, das criticas e
das acdes subversivas que intentam contra esse sistema, estamos, portanto, em um
ciclo fechado sobre si mesmo. No entanto, e por outro angulo de argumentacao,
também emerge dai a poténcia que tenta romper o ciclo e que confronta sua
cooptacdo. Arte de permanente dindmica de manipulacdo/transgressao, contra
manipulacdo simbdlica/banaliza¢do e enquadramento estetizante institucional. Por fim,
complexidades e desdobramentos interessantes, ainda que, nesta aproximacao, ndo
seja proposto um programa ou agenda politica, mas fatos de poténcia, polémicas e
encruzilhadas de questbes multiplas. No entanto, tal arte, em seu desenvolvimento,
ocupa um lugar de poténcia latente do estético e de disrupgéo efémera, instantanea,

mas plena de possibilidades que as formas artisticas de individualidades e das
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coletivizagdes procuram realizar. Nos termos de Foucault, seriam, portanto, exemplos
significativos da eterna luta entre os saberes hegemonicos e 0s contra-hegemanicos,
no uso da racionalidade e encadeamento estético, cada qual, portanto, produzindo,
existindo/resistindo, agindo sobre os modos da vida, terreno do politico, e no espaco
publico.Mas se por outro lado se trata de recomendar a artistas que pensem sobre as
ambivaléncias de interpretacdes e excesso de anarquia, mesmo a atopia que
promovem com suas obras, intervencdes e propostas quando o local é publico e o
propésito é o da boa intencdo em desvendar os discursos sociais que nos aprisionam,
por outro, parece, se torna forcoso, quando a vontade de revelar/desvendar assume
tintas mais fortes, como em Racismo Policial, perceber que, o debate vai além da arte
e, nos espacos publicos, esbarra em questdes éticas e humanas envolvidas dentro
das desigualdades sociais em que somos, portanto, convocados a ponderar e a
pensar com rigor arte e critica sociopolitica. Dentro desta tendéncia atual em arte,
autores como Hans Belting e Hal Foster vém apontando e reconhecendo, neste tipo de
arte e nesta qualidade de artistas, 0 que aos poucos vem se constituindo, junto a
obras, criticos, historiadores de arte e cultura, em um saber que articula arte e
antropologia das imagens e o artista como um etndgrafo, com um critico de seu
tempo e também como um recodificador de signos. O momento atual dos coletivos de
arte, ainda que ndo constituam um programa delimitado de ativismo e nem levem a
cabo mudancas através de agendas politicas claramente delineadas visando
transformacgdo social, por outro lado, constituem-se antes, mais no sentido de
mobilizar sensibilidades adormecidas para uma conscientizacao publica. Com isso, é
possivel perceber que alguns coletivos procuram uma certa critica, mas muitos outros
visam atingir modos alternativos de exposicdo e visibilidade de suas expressdes
artisticas do que a critica sociopolitica de fato. Por outro lado, outros permanecem
como um espaco de tomada de consciéncia que deseja uma participacdo e
contribuicdo via arte, no social, como, por exemplo, as a¢c6es dos coletivos junto ao
movimento Integracdo Sem Posse do Edificio Prestes Maia em Sdo Paulo e das
pesquisas e ac¢Oes levadas a cabo pelo Frente 3 de Fevereiro. Percorrer criticamente
esta tendéncia atual e acompanha-la nos garante entrar em contato com obras,
artistas e coletivos que desejam fazer critica sociopolitica, um certo tipo de “arte com
uma politica”, nos termos de Foster. Outras consideragdes ficam a espreitar um outro
momento de desenvolvimento e retomada, uma vez que em algum momento € preciso

finalizar.
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'Ver http://< www.frente3defevereiro.com.br/blog >.
" Ver http:// <www.alexandrevogler.com>.

" Ver http:// < www.sescsp.org.br/sesc/images/upload/conferencias/206.rtf > p. 10.

V' Ver < http:// www.frente3defevereiro.com.br >.

¥ Zona de Agdo (Z.A.) foi um projeto de intervencdo urbana feito em cinco zonas da cidade de S&o Paulo
(norte, sul, leste, oeste e centro) entre os dias 15 de junho e 1° de agosto de 2004. O resultado do
processo foi apresentado na Galeria SESC Paulista. Na area da zona sul da cidade, o coletivo A
Revolugdo N&o Sera Televisionada, junto ao coletivo Frente 3 de Fevereiro, desenvolveu o projeto
Racismo Policial — Quem Palicia a Policia?, que se consistiu de: levantamento de dados, mapeamentos,
entrevistas, intervengdes junto a comunidade e também de tensdes e confrontos diretos com a Policia.
(Z.A) foi acompanhado pelos teéricos Suely Rolnik, Peter Pal Pelbart e Brian Holmes, articulando, junto
aos grupos, um pensar tedrico e acdes em arte para pensar/agir sobre as complexidades da vida urbana
contemporanea. Para mais informag6es, Ver <http:// www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/za>.

V' Ver <http:// www.frente3defevereiro.com.br>.

" Muniz, Ricardo. Zumbi Somos Nos. Ver < http:// www.frente3defevereiro.com.br>.

Y'ver < http://iwww.frente3defevereiro.com.br/blog >.

* Jeudy, Henry-Pierre. Espelho das cidades. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2005, p. 147.
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