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“VENTANIA”, DE ATHOS BULCAO:
PAINEL ARQUITETONICO E MURAL MODERNISTA

Barbara Duarte, Mestre em Arte pela Universidade de Brasilia

Resumo: O artigo apresenta a arte mural como ponto de contato entre as linguagens
arquitetonica e visual. Aqui, o0 vemos como o painel de azulejos de Athos Bulcdo no
Saldo Verde da Camara dos Deputados também pode ser considerado um mural
modernista, ou seja, ndo s6 parte da histéria da arquitetura, mas da histéria da arte no
Brasil.

Palavras-chave: Integracao das artes; Azulejaria; Modernismo Brasileiro; Histéria da
Arte no Brasil; Athos Bulcdo

Abstract: This paper presents mural art as a point of contact between architectonic
and visual languages. The ceramic tile panel by Athos Bulcdo at the Green Room in
the Chamber of Depulties is also considered a modernist mural, as it is seen as part not
only of architectural history, but also of art history in Brazil.
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Ventania, painel arquitetébnico e mural modernista

Existem outros painéis arquitetdnicos de azulejo criados por Athos Bulcédo na
Camara dos Deputados, porém o Ventania encontra-se em posicdo de
destaque no espaco ocupado. Situado abaixo da entrada de luz natural, ele a
propaga, ganhando evidéncia. A partir do acesso pelo Saldao Negro, vé-se o
painel ao fundo do Saldo Verde (Fig. 1). O Ventania cobre toda a area parietal
que se estende até o térreo' e é isolada do Saldo Verde por uma lamina de
vidro e um véo de 1,7 m de largura. A lamina de vidro desliza sobre trilhos e
pode ser aberta, como uma janela para o painel. O vao possui canteiros de
plantas ornamentais intercalados com espacos livres. As plantas possuem
diferentes alturas e larguras, e em algumas situacdes, impedem a visdo dos

azulejos .
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Fig. 1. Vista do
Salao Verde,
mostrando o
conjunto de
moveis
(madeira
prensada,
curva e
lagueada, e
couro, 1971) e
o painel
Ventania ao
fundo

O painel é composto por quatro pecas, repetidas por toda a sua extensao: trés
pecas com desenhos geométricos em cor azul sobre um fundo branco, e mais
uma completamente branca. As pecas sao arranjadas de forma que néo
revelem, de subito, uma légica modular. O padrdo formado estende-se pela
parede do Saldo Verde como uma pulverizacdo de formas. Isso quer dizer que
a orientacdo das pecas € variavel e ndo ha contiguidade de desenho

condicionada pela justaposicéo destas.

Fig. 2. Painel Ventania.

Detalhe do arranjo das pegas.
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Na obra azulejar de Athos Bulcdo, pecas unitarias sdo o0 principio de
construcdo, ainda que ndo possamos defini-las como médulos.” O ponto de
partida da obra de Bulcado é, invariavelmente, a cor. No caso dos azulejos, ao
serem posicionados diretamente na parede, podemos dizer que a cor é
explorada como plano. Nesse sentido, podemos aproximar a obra azulejar de
Bulcdo com as pesquisas estéticas desenvolvidas por Willys de Castro,
construtivista brasileiro, membro do grupo Neoconcreto, com grande influéncia
no campo do Design. De Castro, artista autodidata, via a pintura como
exercicio concretista e desenvolveu uma trajetoria similar a de Bulcéo, atuando
com programacao visual e cenografia, por exemplo. Para De Castro, forma e
cor sdo indissociaveis, e 0 uso que fez da cor era de maneira “eminentemente
sensivel, jogando com sua légica assistematica subordinada as necessidades
particulares das obras” (Conduru, 2005, p. 21). A organizacdo de suas telas,
tencionando a orientacdo ortogonal para equilibrar planos de cor, elimina a
possibilidade da nocéo de figura/fundo. A tela, o suporte da obra, é entendida e
trabalhada por sua natureza bidimensional. Ainda que se possam encontrar
similaridades nas obras de De Castro e Bulc&o, os artistas ndo conviviam no
mesmo circulo. Bulcdo ndo convivia entre os artistas influenciados pelo
construtivismo. Identificamos, na realidade, que Athos Bulcdo transita entre
extremos do cenario da arte no Brasil, entre duas perspectivas da Arte
Moderna ndo necessariamente opostas, mas que no pais representavam poélos

distintos.

Duas perspectivas para a Arte Moderna no Brasil

Para Maria Cecilia Franca Lourenc¢o (1995), o principal alvo do projeto moderno
desenvolvido no campo da arte no Brasil durante os anos 1930 e 1940 é
“tornar-se cultura urbana, chegando ao transeunte através de uma convivéncia
cotidiana [...]” (Lourengo, 1995, p. 17). O que nos anos 1920 era um movimento
que proporcionava uma relagéo direta entre artista e espectador passava agora
a ser uma entre o objeto, a propria arte e o “fruidor kantiano” (idem), que néo

observa passivamente, mas internaliza a arte.

Para Mario Pedrosa (apud Lourenco, 1995), a Arte Moderna no Brasil

desenvolve-se a partir de uma primeira fase, entre a semana de 1922 e a
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Revolucdo de 1930, em que a marca € a individualidade do artista e sua
estratégia de divulgacado é o escandalo. Fatalmente, as idéias modernistas néo
estdo desvinculadas das elites de Sao Paulo. A segunda fase, por sua vez,
desenvolvida entre 1930 e 1951, possui conotacdo social e coletiva,
privilegiando-se da disposicdo do Estado autoritario de construir uma
identidade nacional urbana aliada a industrializacdo. Para Lourengo, 0s murais
e 0S painéis modernistas seriam o apice do projeto moderno da arte brasileira,
visto que sao arte monumental e coletiva. No entanto, persistem as discussdes

em torno da propriedade da atribuicdo de “arte integrada” a tais trabalhos.

Podemos observar uma forte influéncia do construtivismo a partir da segunda
fase do modernismo, como definida por Pedrosa. No Construtivismo, a
integracdo das artes envolve discussbes em torno da funcdo da arte na
sociedade. A valorizacdo de uma integracdo entre escultura, pintura e
arquitetura é relacionada a um posicionamento politico que valoriza a vida em
comunidade, urbana, como a ideal para a humanidade. A hierarquizacédo das
artes, ou a desarticulacédo delas, é relacionada a uma sociedade estratificada e
injusta. Basicamente, trata-se de uma oposicdo entre valores coletivos —
universais —, que buscam um bem comum, e valores individuais. Em paises
latino-americanos, a Modernidade traz a discussdo entre o0s valores
particulares — a identidade local — e aqueles universais. No Brasil, as primeiras
investigacdes no que diz respeito a identidade local fazem referéncia a nosso

passado colonial.

Em Raizes do Brasil (1995), Sérgio Buarque de Holanda defende que a
civilizacdo desenvolvida no territério brasileiro possui raizes rurais, mesmo que
ndo se configure, propriamente, uma civilizacdo agricola. Desde a época
colonial, o engenho representava uma célula autossuficiente de ocupacédo do
espaco e organizacdo social. Mesmo o0s objetos utilitarios, como moveis e
vestuario, eram manufaturados dentro de seus limites. O grupo familiar isolava-
se e criava valores particulares, terminando por suplantar aqueles publicos. A
vida doméstica, rural, em contraste com a vida publica, urbana, prezava o
individuo sobre a comunidade e, por conseguinte, criava uma sociedade de

privilégios, e ndo de direitos. Para Holanda (1995), a elite constituida procura
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aliar-se as artes liberais, ao trabalho mental, desvinculando-se das mecanicas,
ditas menores, as quais associam as classes servis. A oposi¢ao criada acaba
por dar a inteligéncia o papel de “ornamento e prenda”, “erudicdo ostentosa,
expresséo rara” e nao “instrumento de conhecimento e agao” (idem, p. 83).
Também na historia da arte, a qualidade de objeto Unico dava a pintura, a
escultura e a arquitetura o status de arte liberal. Com a industrializacéo,
podemos ver que as mudancas sociais no Brasil fazem paralelo com aquelas

observadas na historia da arte.

A Arte Moderna, segundo Walker (1977), refere-se a mudancas, iniciadas na
segunda metade do século XIX, na industria, na ciéncia e na sociedade, e que
resultaram em alteracdes no status social do artista, e também na formulacdo
de teorias estéticas novas e no desenvolvimento de novas técnicas e materiais.
Também para Argan (1992), os avancos tecnolégicos trazem repercussoes
sociais que alteram a posicdo social da arte. Para o autor, as relacbes de
producdo e consumo caracteristicas do capitalismo trazem a exigéncia de que
a arte desenvolva uma funcionalidade. No mundo industrializado, a atividade
artesanal entra em crise. O trabalhador perde a autonomia e criatividade
caracteristicas do trabalho artesanal, o que ocasiona o0 estranhamento da
realidade, classificado por Marx como alienagdo (Argan, 1992, p. 301). Por
considerar que o artista € o “herdeiro do espirito criativo do trabalho artesanal”,
Argan o vé como capaz de fornecer o modelo de trabalho que, por ser criativo,

€ capaz de renovar a realidade e dar conta da alienacao do trabalhador.

Também no Brasil, a crescente urbanizacdo do pais comeca a impor a
sociedade valores da Modernidade. A morada do homem passa a ser,
progressivamente, a cidade toda (De Carvalho, apud Lourenco, 1995, p. 159).
O objeto industrial, feito em série, é despersonalizado assim como o

trabalhador. Entram em confronto os valores que formam a identidade nacional.

A segunda fase do Modernismo no Brasil é claramente alinhada a renovacao
social inerente ao processo de urbanizagdo e industrializacdo do pais
(Lourenco, 1995). Tem-se clara a necessidade de socializacéo e coletivizacao
da arte. Ao que Lourenco (1995) tem como projeto moderno brasileiro estéo

ligadas a¢bes de institucionalizacdo da Arte Moderna, as mais emblematicas
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sendo a criagcdo de museus de Arte Moderna e da realizacdo da Bienal de Séo
Paulo. No entanto, ndo h& esforcos na formacédo técnica de artistas. Ha de se
entender que o projeto reserva-se a diluir no cotidiano o objeto da arte, n&o
propriamente o artista, criando fruidores, mas n&o produtores. O caso né&o
reflete 0 que ocorreu na Alemanha e na RuUssia, por influéncia do
Construtivismo, cujos exemplos sdo as escolas de arte Bauhaus e Vkhtemas,
respectivamente. Como a industrializacdo inclui a despersonalizagédo do
trabalhador, também estaria despersonalizado o artista. Ressalta-se assim a
materialidade do objeto da arte, que ndo esta em lugar de uma realidade, ou
como janela para o particular gosto da elite. Seria possivel, assim, alargar o
publico de arte fora dos limites da elite. As divergéncias se d&ao, no entanto, no

campo da linguagem artistica.

De um lado, deixava-se de lado a renovacdo de linguagem pictérica para
valorizar o tema, e assim criar uma identidade entre a populacéao e a arte. De
outro, liberando-se de questdes morais e formais, atualizava-se a experiéncia
do olhar por meio de obras sem tema, cuja forma e conteldo sdo inseparaveis.
Da primeira forma, entende-se a popularizacdo como valorizacdo da parcela
menos privilegiada da sociedade, ou seja, o trabalhador. Da outra, entende-se
0 popular como o essencialmente plural, e a popularizacdo como a ampliacéo
do publico da arte. Fazendo um paralelo com a idéia de Argan (1992, p. 301)
quanto a nova funcdo da arte na conjuntura da industrializacdo, a primeira
perspectiva diz respeito a idéia de “minima funcdo”, ou seja, a arte
compensaria a alienacéo, “favorecendo uma recuperagcdo de energias fora da
funcdo industrial”. Ja a segunda perspectiva assemelha-se a “maxima funcao”,

ou seja, a arte modificaria as condi¢cdes que tornam o trabalho alienante.

As obras murais de Portinari refletem bem a primeira perspectiva. Por mais que
se possam ver em suas obras renovacdes estéticas caracteristicas das
vanguardas modernistas européias, as obras murais de Portinari sao
basicamente alegdricas. O trabalhador e o pobre sdo temas constantes. Como
pintor da Era Vargas, Portinari cria obras murais de maneira tradicional,
narrativa. Também em seus painéis de azulejos, criados em parceria com a

Osirarte, se pode observar isso.
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A Osirarte, atelié de ceramica que envolvia artistas na criacdo de murais de
azulejos principalmente nos anos 1940, contribuiu em muito para a
popularizacédo da arte. Sua criacdo envolve o relacionamento entre Portinari e
Paulo Rossi Ossir e o mural de azulejos do Palacio Gustavo Capanema. As
obras cumpriam uma funcéo importante de educacao do olhar, ainda que néo
se constituissem critica ao estatuto da arte mural, o que seria condizente com o
Modernismo. A valorizagdo da figura do “homem do povo” esta alinhada ao
estado populista da Era Vargas. A postura do fruidor da arte ainda é passiva, e

nao critica, que seria positiva para combater a alienacao.

Por outro lado, o Ventania, de Athos Bulcdo, remete-nos a idéia de modelo
operativo. A partir de instrugdes simplificadas, a montagem é deixada a cargo
dos operarios; € uma operacao ativa, que nao segue plano rigido, necessitando
da participacéo criativa do trabalhador. A funcdo e o funcionamento interno do
painel arquitetdnico seguem a “maxima fung¢do” a qual se refere Argan (1992).
Esse funcionamento interno, definido por Argan como “processo genético da
operacdo artistica”, pode ser analisado se utilizarmos como base as idéias
desenvolvidas por Arnheim (1997) quanto a relacdo entre arte e percepcéo

visual. Trata-se de uma obra baseada nos principios da linguagem visual.

Portinari e Bulcdo: Duas perspectivas do mural modernista

As figuras dominantes no panorama da Arte Moderna no Brasil até os anos 50
séo Portinari, Segall, Di Cavalcanti e Pancetti (Brito, 1999). Portinari era o
“pintor oficial” da Era Vargas, tendo sido fortemente influenciado pelo
muralismo mexicano nas pinturas em que usa como tema o trabalho agricola
no Brasil, onde a condicdo humana é dramatizada pelo desenho (Amaral,
2006). Ivan Serpa, Almir Mavignier e Antonio Maluf aparecem, desde a | Bienal
de Séo Paulo, como representantes do abstracionismo, que comeca a projetar-
se no ambiente artistico. Athos Bulc&o circulava no mesmo ambiente artistico
de Portinari, Niemeyer e Di Cavalcanti. No entanto, se analisarmos sua
trajetoria de trabalho, observaremos que ele tem muitas afinidades com

Antdnio Maluf.
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Pintor e programador visual, Maluf, assim como Bulcéo, abandonou um curso
superior para se dedicar a arte: Bulcdo abandonou a medicina, e Maluf, a
engenharia. Enquanto Bulcdo desenvolveu sua educacdo artistica
frequentando ateliés de outros artistas, Maluf cursou artes plasticas e desenho
industrial no Instituto de Arte Contemporanea do Museu de Arte de S&o Paulo
(IAC/Masp). Porém ambos trabalharam com design: Athos Bulcdo com
decoracao e confeccdo de capas de livros e revistas, e Antonio Maluf com
tecidos, cartazes e murais. O trabalho de Maluf é profundamente ancorado na

possibilidade do modulo como exercicio concretista.

Por outro lado, os trabalhos de Portinari e Di Cavalcanti respondem a demanda
ideoldgica da procura pela identidade nacional, apreendendo superficialmente
a influéncia cubista, ndo rompendo por completo com a forma tradicional da
pintura (Brito, 1999, p. 13). A renovacado da linguagem artistica, e também do
estatuto da arte, que séao primordiais na Arte Moderna ocidental, no Brasil s&o
questdes secundarias se comparadas a identidade nacional. A vertente
construtivista que chega pelo Concretismo permite suspender a questéo,
propondo a transformacao radical, incorporada definitivamente como principio
artistico. A vertente construtiva, trazida por Max Bill como antologia e sintese
das idéias de Van Doesburg, que cunhou o termo “arte concreta” em 1930, do
Construtivismo Russo e da Bauhaus, tem por objetivo a implantacéo da arte na
sociedade de modo que supere os limites da moldura dos quadros. A forte
industrializagdo do Brasil nos anos 1950 também torna o ambiente propicio a
divulgacao das idéias construtivistas. Contrapdem-se a criacdo e a invencao da
obra de arte. Além disso, valoriza-se a forma seriada, aliada a introducdo da
nocéo de tempo e espaco, movimento mecanico, velocidade; a pulverizacao da
forma no espaco; e a arte formalizada a partir de um processo técnico

reprodutivel mecanicamente.

Trata-se de uma arte profundamente intelectualizada: seus tracos
caracteristicos, imagem, ritmo, estilo, traduzem-se ndo como sentimentos
descritos, mas como experiéncia do homem no mundo (Paviani, 1991). Em
lugar do enigma, a multiplicidade semantica; o entrelacamento da vida, da

histéria, da experiéncia em um fenbmeno que se constitui de forma nem

1491



@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

objetiva nem subjetiva. A racionalidade da arte concreta baseia-se na
sensibilidade, na intuicdo, na percepcdo, na imaginacdo e na memdéria para
manifestar-se sensivel e esteticamente segundo padrdes de coeréncia,
organizacio e expressao internamente definidos. E uma racionalidade estética,
com uma logica sensivel, que surge como alternativa para a possibilidade de

uma consciéncia do mundo mais ampla.

Em contradicdo com essa visdo que vé o0 ornamento da arquitetura como uma
escolha moral, a morfologia da arquitetura exemplificada no Palacio Gustavo
Capanema mostra uma preocupacéo com a definicdo de uma linguagem local. O
uso do azulejo é uma nitida referéncia a necessidade de integrar a arquitetura,
conotacdes locais: a decoragdo de elementos marinhos — referentes a
proximidade da praia — e as cores azul e branca, como os painéis de azulejos
barrocos. Analisando mais a fundo, podemos lembrar-nos da observacdo que
faz Alcantara (2001) sobre os azulejos de padronagem utilizados nas igrejas
barrocas portuguesas, que ndo se restringem a areas especificas de uma
parede, mas cobrem-nas por completo; o azulejo da fachada do Palacio Gustavo
Capanema comporta-se de maneira semelhante. A parede some, e 0 azulejo
passa a ter papel protagonista no espago arquitetonico. Novamente, a
associacao possivel € com o barroco, e ndo com o passado colonial. A nocao de
azulejos de padronagem diz respeito a ornamentacdo anénima, realizada em
escala industrial; o azulejo de Portinari, no entanto, é claramente uma obra
realizada especialmente para o local. O desenho formado pela contigtidade dos
desenhos das pecas anula o formato unitario de cada um dos azulejos. A
distancia, prevalece o desenho sobre a materialidade do material. O azulejo €,
como ocorre com 0s painéis barrocos, um mero veiculo para o desenho, nédo
participando da poética da composi¢do. O efeito € o mesmo observado nos
azulejos de padronagem, em que os desenhos formados pela justaposicéo das
pecas anulam o formato unitario do azulejo. A ambiguidade aqui € similar aquela
observada na analise do painel de azulejos do Saldo Verde. Ambos os
revestimentos sdo realizados especialmente para o local em que séo instalados,
embora possam ser vistos como azulejo de padrdo. Outras semelhancas estéo
nas cores azul e branca e nas grandes dimensfes assumidas, que os levam a

dominar o espaco arquitetdnico.
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Conclusao

A cor azul e o material azulejo conectam o mural a identidade brasileira.
Contudo, a participacao critica do operario e do arquiteto na sua constituicdo sé
€ possivel pela concepcao da identidade entre artistas e “ndo-artistas”, feitos
um soO, sem nome. O papel de Bulcédo é o de limitar as regras do jogo: entre o
equilibrio rigido das ortogonais, limita-se o0 giro das pecas em quatro
orientacdes possiveis. O dos operérios e arquitetos envolvidos na instalacao e
na renovacao das pecas € o encontrar a liberdade na rigidez do plano. O que

Bulcdo compartilha, nesse sentido, é a propria arte.

Feito arte integrada a arquitetura, o Ventania é fruto da acdo do artista visto
como produtor especializado, seguindo as idéias da vertente Construtivista da
Arte Moderna. Seguindo a funcéo de “eliminar” a area parietal fruto da reforma
do Palacio do Congresso Nacional, o funcionamento interno do Ventania
baseia-se em elementos da percepc¢éo visual articulados por Athos Bulcdo de

maneira lidica.

Investigando o Ventania, vimos como a relagdo entre Bulcdo e os arquitetos
com quem trabalha € complementar. Gracas ao profundo entendimento das
regras que regem as composicdes visuais, Bulcdo é capaz de potencializar as
caracteristicas fisicas dos materiais que escolhe para trabalhar. O artista diz
que ndo sabe verbalizar uma explicagdo de seu trabalho, que € uma expressao
visual. O que pode ser encarado como uma resposta evasiva também é uma
admissdo da maneira como o artista encara a arte: como linguagem. Bulc&o a
usa para conversar com arquitetos. Sua linguagem € instintiva, o que € uma

contradigdo com o rigor do Construtivismo, no qual ele € enquadrado.

' Em consulta a Valério Medeiros, arquiteto da Secéo de Gerenciamento e Planejamento de Espacos
Fisicos do Nucleo de Arquitetura, parte da Coordenacédo de Projetos da Camara dos De?utados, foi
calculada a extensdo da area parietal, na verdade um muro de concreto, em 1.036,14 m“. A medida
compreende a extensdo total da altura do muro, no pavimento térreo, dividida pelos Saldes Verde e
Azul, bem como sua largura, do Saldo Azul ao Verde, excluindo-se as aberturas que dao passagem aos
gabinetes. Acredita-se que estas seja uma medida mais aproximada do tamanho real do revestimento,
atualmente escondido por gabinetes no Saldo Azul. Do andar térreo do Paléacio, que abriga agéncias
bancérias e escritorios, também é possivel ver pedagos do revestimento, porém apenas no Saldo Verde
ele aparece com destaque. Para esta analise, considerar-se-4 que o painel Ventania possui 3,90 m de
altura e 79,70 m de extensao. Atras da area parietal encontram-se gabinetes de deputados.

" Como é perceptivel no mural do Saléo Verde e também no seu esquema de montagem, as pecas estéo
justapostas em rotacdo; ndo existe posicdo “certa”, “original’, em contraste com outra “alternativa’”,
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“rotacionada’. Assim, uma mesma peca funciona, na verdade, como quatro médulos potenciais. Além
da falta de contigiidade de desenho, também a rotacéo torna dificil a denominagéo das pecas como
“modulo”, ou seja, a menor medida comum.
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