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O ESTRANGEIRO COMO UMA CONDICAO DA IMAGEM NA SERIE
POLAROIDS DE ROBERT FRANK

Ana Emilia Jung (PPGAV-UDESC)

Resumo

O presente artigo visa articular a série Polaroids do fotégrafo Robert Frank através de
sua condicdo estrangeira. Esse termo refere-se a concepcdo de linguagem que
desnaturaliza um campo criando um territério hibrido em interlocu¢do com diversos
saberes. Nessas imagens, situacdes encenadas e manipulacdes propdem imprecisas
fronteiras onde se destacam vazios, palavras, gestos pictéricos e apropriacdes. A
partir do conceito de estranho (unheimlich) formulado por Freud como sinénimo de
nao-familiar, inquietante e perturbador, pensamos como o0s procedimentos
empregados pelo fotégrafo interrogam e perturbam em relacdo ao campo do olhar. Os
autores que, além de Freud, fundamentam este raciocinio sdo Roland Barthes, Vilém
Flusser, Maurice Blanchot, Suely Rolnik e Georges Didi-Huberman.
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Abstract

This article aims to articulate Robert Frank’s series called Polaroids with its foreigner
condition. This term refers to the conception of language that denaturalizes the field
creating a hybrid territory in dialogue with different knowledge. In this work, staged
situations and manipulation propose imprecise boundaries where we can see empty
spaces, words and pictorial gestures. From the concept of strange (unheimlich)
formulated by Freud as a synonym of unfamiliar, unsettling and disturbing, we believe
the procedures used by the photographer questions and disturbs in relation to the field
of gaze. The authors, besides Sigmund Freud, of that this reasoning is based are
Roland Barthes, Vilém Flusser, Maurice Blanchot, Suely Rolnik e Georges Didi-
Huberman.
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No estrangeiro... vivo no intersticio,
livre de todo sentido pleno.
Roland Barthes

Para Vilém Flusser, ndo pertencer nem a ninguém nem a lugar
nenhum é tornar-se independente e esse intersticio de pertencimento € o que
torna possivel um campo criativo. Olhar de cima € a visao que abre horizontes
de um céu infinito, pois quem foi arrancado da ordem vé o mundo todo.' Trata-
se de poder instaurar uma pergunta que interrogue sobre os dados fixos do

pensamento, das relagcdes humanas e do proprio lugar. A escritora Marguerite
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Yourcenar reflete sobre a possibilidade de o trabalho conter aspectos de uma
origem: Nossa verdadeira terra natal € aquela em que langamos pela primeira
vez um olhar interessante a nés mesmos. Minhas primeiras patrias foram meus
livros."

A descontinuidade surge assim como o elemento primordial que pode
gerar 0 espaco para 0 campo artistico, entendendo este campo ndo como uma
perpetuacdo de valores concretos conquistados ao longo da historia da arte,
mas como o lugar onde sera possivel uma reflexdo que engendre novos
posicionamentos e operacdes. Robert Frank ndo valora as instancias que
circundam necessariamente a linguagem fotogréfica, seu trabalho passa longe
da categoria ensaio, do viés humanista, da escola do instante decisivo
inaugurada por Cartier-Bresson ou de qualquer eixo tematico. Inclassificavel,
desfaz os géneros que compdem o campo fotografico inaugurando desde
dentro deste campo tdo hermético - pois todo o ponto de partida de seu
trabalho é sempre fotografico — uma zona de ambivaléncia.

Toda linguagem, diz Blanchot, na qual se trata de interrogar e nao de
responder € uma linguagem ja interrompida, ainda mais, uma linguagem na
qual tudo comeca pela decisdo (ou a distracdo) de um vazio inicial". Esse é o
ponto de onde o trabalho de Frank é fundado. Para Maurice Blanchot criar um
novo modelo de existéncia, para além do discursivo, depende também da
liberdade da forma como expressao alternativa. Ele descreve esse modelo
COmMoO uma errancia que, entre experiéncia e busca, engendra uma pergunta.
Cita a importancia do Discurso do Método de Descartes pela liberdade de sua
forma que deixa de ser uma simples exposi¢cdo como na filosofia escolastica.
Em suas palavras esse modo é...

0 proprio movimento de uma procura, procura que liga
pensamento e existéncia em uma experiéncia fundamental,
sendo essa procura a de uma andanca, ou seja, um método, e
sendo esse método a conduta, o0 modo de comportar-se e de
avancar de uma pessoa que se interroga."

Frank denuncia a suposta funcdo da camera fotografica como
naturalizacdo da ideologia da reproducao do mundo visivel e investiga a cada
imagem a possibilidade de um campo sensivel construido no entrelacamento

do visivel e do invisivel, campo do indizivel e do irrepresentavel. A operacao de
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Frank causa um ruido ao habito desestabilizando as concepcbes sobre
realidade, reproducdo e representagcdo. Na concepcao de Flusser, o
estrangeiro é feio, porque estd a margem e destoa, arranhando assim a iluséo
do que pode parecer bonito e isso vem ser um determinante nas imagens que

veremos a seguir.

Fig.01: Robert Frank, New Years Day, técnica: cOpia de gelatina de prata de 2
negativos polaroides, tamanho: 50,8 X 40,6 cm, 1981.
Fonte: The Lines of My Hand, 1989.

Em New Years Day (figura 01) a dindmica de enquadramentos constitui
uma cadeia de figuraveis: natureza apreendida como paisagem, paisagem
apreendida como visdo, visdo apreendida em seu limite, que € finalmente
imagem. Uma imagem que em si contém a pergunta de ser imagem, O que €&
uma imagem? O que é uma fotografia? Roland Barthes argumenta sobre ser a

distancia entre o engajamento e o distanciamento a possibilidade de vacilar os
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direitos da lingua paterna, aquela que nos vem de nossos pais e que nos torna,
por nossa vez, pais e proprietarios de uma cultura que, precisamente, a histéria
transforma em “natureza”.’ Abandonar o engajamento é consegilientemente
destituir-se de seus determinantes excluindo-se de toda valoracdo, esta € a
verdadeira condicdo do estrangeiro. E como aponta Flusser, tal transcender
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constante equivale a um esvaziamento constante do préprio “eu” . Nesses
termos o que faz a imagem de Frank € reiterar o abandono de seus
determinantes quando, a0 mesmo tempo em que domina a natureza e organiza
0 caos, inclui elementos do sem-sentido causando um ruido perturbador na
suposta organizacdo. Em New Years Day perde-se a no¢ao de quem domina
ou de quem esta dominado, o dentro e o fora parecem estar do mesmo lado e
ao mesmo tempo, € como um estrangeiro, essa co-existéncia de opostos pde
em duvida a questdo mesma sobre 0 antagonismo.

Devido a simultaneidade de fabula¢des que se articulam em New Years
Day, gerando uma atmosfera de perturbacdo e desorganizagcdo, podemos
pensar no estranho como uma condicdo que advém desse impacto. Para Freud
essa seria a categoria de coisas assustadoras que estavam ocultas por alguma
espécie de recalque e que vieram a luz"", rompendo as bordas, trazendo uma
visualidade indesejada, borrando, enfim, o interno com o externo, o simbolo
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com o simbdlico, o real com o fantasméatico™. Nesses termos, 0s espacos
intertextuais em New Years Day sugerem a auséncia de limites entre
objetividade e subjetividade, fazendo ver o intimo como uma espécie de
aparicao que convoca simultaneamente uma sensacao de angustia.

Freud buscou investigar, entre outros parametros”™, o lugar paradoxal do
uso linguistico desse termo nas raizes de diversas linguas concluindo que seus
significados contrarios aproximam-se em dire¢cdo a um mesmo conceito.” Em
alemao, por exemplo, heimlich designa o que é da ordem do doméstico, nativo
e familiar; enquanto que, e ao mesmo tempo, seu significado desenvolve-se na
direcdo oposta: unheimlich, que pode ser traduzido como o0 que escapa ou
como estranho. A inquietante estranheza é na imagem de Frank o que sugere
essa ambivaléncia entre o que dominamos -realmente esse carater intimista
das imagens que parece nos implicar diretamente- e aquilo que totalmente,

angustiadamente, nos escapa e por isso nos domina.
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Didi-Huberman, baseado na idéia freudiana do duplo como um elemento
de inquietante estranheza, aponta a especificidade do objeto® como um
elemento ameacador, uma forma animada de sua propria vida de objeto puro,
eficaz até o diabdlico, ou até a capacidade de se auto-engendrar®. Assim como
em outras imagens de Frank, em New Years Day, a obra se dinamiza de tal
maneira que se auto-sustenta, num circulo infinito de determinacdes que se
alimentam a cada volta do espiral, e dessa maneira impde sua especificidade.
A autonomia desta imagem de Frank torna-se estranha porque em seu aspecto
virtual tem vida propria e nos olha. Em sua presenca de quase-sujeito adquire
um carater antropomorfico que sugere a materializacao da possibilidade de um
sujeito. Esse quase corpo, quase rosto, como pronuncia Didi-Huberman sobre
o carater antropomorfico de uma obra, também revela sua inquietante
estranheza devido a sua escala, a peca mede ndo mais que 50,8 X 40,6 cm, e
€ desse tamanho ndo humano, reduzido, que mostra sua presenca latente. Um
tamanho que nem nos fala em segredo porque ndo € tdo pequeno para isso,
nem nos impde um encontro abrupto porque tdo pouco €é tdo grande para tal. A
novidade provém da discricdo do tamanho da obra, que se desvela na medida
em que se faz passar por uma mera fotografia inanimada e emoldurada na
parede, e se nos acercamos ndo € no propoésito de encontrar o que de fato
encontramos: uma imagem que, como nos, enreda seu proprio jogo de
linguagem, e ai seu carater de duplo e o0 assombro de ver-se vendo, e ser visto
pelo que vemos.

A nocgdo de aura concebida por Walter Benjamin € equiparada por Didi-
Huberman a nocdo da inquietante estranheza de Freud, a singularidade e a
estranheza da trama singular do espaco e tempo da imagem auratica aparece
no paradoxo entre a proximidade e a distancia associada ao estranho-familiar.
Ambos funcionando como poder do olhar, do desejo e da memobria
simultaneamente, enfim, como poder da distancia™. Na experiéncia visual em
New Years Day somos colocados diante desse algo que saiu da sombra, que
estava recalcado e que retorna em elementos em destempos que sugerem
uma logica anacrdonica e sem hierarquias. Desse modo perdemos a
localizagéo, numa desorientacdo do olhar que implica segundo Didi-Huberman
ao mesmo tempo ser dilacerados pelo outro e ser dilacerados por nGs mesmaos,

dentro de nés mesmos*".
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Fig. 02: Robert Frank, Roots, técnica: cOpia de gelatina de prata de 2 negativos
polardides, tamanho: 50,8 X 40,6 cm, 1996. Fonte: Hold Still Keep Going, 2001.

No diptico intitulado Roots (figura 02) a vista da janela de um
apartamento em Manhattan é colocada paralelamente a um mapa da Palestina.
No que deveria ser uma reprodugcdo precisa, uma veladura excede a
sensibilidade da gelatina de prata e apaga a informacg&o. No que deveria ser
uma janela, as bordas imperfeitas deflagram a fragilidade do aspecto mimético
da fotografia. Dois tempos e dois espacos que se afetam mutuamente
acumulando-se em imprecisdes, e sob esse enlace se desindividualizam™. A
frase escrita ao pé da obra - Eles viajardo com vocé- remete-nos a concepcao
de Flusser sobre o expatriamento, na qual o estrangeiro arrasta consigo em
seu inconsciente fragmentos de mistérios de todas as patrias por que passou,
apesar de ndo se encontrar ancorado em nenhum desses mistérios..."" Talvez
maior mistério do que o que se traz de um passado (e aqui possivelmente nos
encontremos mais proximos do campo do enigma que, ao contrario do misteério,
nao se resolve) pode ser como isso pertence também ao futuro, pois ao mesmo
tempo em que as fotografias do passado sdo o0s souvenires da memoria,

também constituem o espelho do porvir. Ver o presente através da elaboracao
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do passado implica que nenhuma memdria é estatica, e que a confluéncia de
tempos embaralha as verdades.

Nesta proposi¢cdo imagética de Robert Frank o papel do fotégrafo acaba
sobreposto por outra funcdo, a do cartégrafo. Em Cartografia Sentimental,
Transformacfes Contemporaneas do Desejo, Suely Rolnik define como a
tarefa do cartografo dar lingua para afetos que pedem passagem™". Assim o
vemos em Roots, uma cartografia que diferentemente do mapa: representagcao
de um todo estatico — € um desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo
que os movimentos de transformacéo da paisagem™". Nessas duas fotografias
que estdo em Roots, tanto a janela do apartamento em Manhattan quanto o
mapa da palestina, mostram-se soltos de seus universos simbdlicos, negando
a re-apresentacdo de seus referentes para apresentar o que esta contido na
propria superficie de emulséo de prata: o que se desvela nas bordas veladas
da primeira imagem e o que se vela na segunda. Como um espaco que se
deixasse infiltrar pelo vazio e sustentasse o apagamento do lugar. Mas ndo ha
cristalizacdo, pois se estamos falando de cartografia, esta é sempre
acompanhada de movimento e fluxo, ou, como coloca Rolnik, movimentos do
desejo -, que vao transfigurando, imperceptivelmente, a paisagem vigente*.
Nesta terra de multiplos, a de estrangeiros, no mesmo momento em que 0
traco se faz também se desfaz, pois 0 mote é nada além da travessia.

A travessia aparece em nosso argumento como a busca do sentido de
origem, o atravessamento do estrangeiro no que se refere Flusser sobre o “livre
de qué” para o “livre para qué” . Sobre esta questio, tanto Roots (figura 02)
quanto Untitled, Me and My Sister de Feliz Gonzalez-Torres (figura 03)
problematizam a diferenca entre a idéia de inicio e origem, nocbes que
absolutamente ndo coincidem. O inicio € circunstancial, determinavel e fixo, a
origem por sua vez é mutante e depende de um conjunto de possibilidades que
estdo sempre se transformando. Mas o que é a origem, sendo 0 que aparece
diante de nés como um sintoma?* Segundo Walter Benjamin, a origem nao
tem a ver com a génese das coisas, ndo designa o devir do que nasceu, mas
sim 0 que esta em via de nascer no devir e no declinio. O dilema da origem em
Roots é o que parece tocar a ordem do indeterminavel, aquilo que a cada

momento se reconfigura inesperada e sintomaticamente, trazendo junto
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consigo o que, nas palavras de Benjamin, se relaciona com sua pré e pos-

XXii

histéria.

Fig. 03: Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Me and My Sister), quebra-cabecas
de fotografia colorida com saco plastico, 19,1 x 24,1 cm, 1998.
Fonte: catalogo da exposicdo Somewhere/ Nowhere, 2007.

Para Suely Rolnik, os canais de efetuacdo da vida ndo tém principios
il Na travessia despe-se de um nome

XXV

morais, seus principios sao vitais

proprio para sustentar a vida em seu momento de expansdo™", essa é a ética

do cartografo. Vivenciar os vacuos e, de dentro deles, buscar matéria de

expressdo para administrar as particulas de afeto enlouquecidas, dando-lhes

XXV

sentido™. Quando o jovem fotégrafo Robert Frank deixa Zurich, em 1947,

carrega consigo um quadro que seu mestre de fotografia Hermann Segesser
Ihe havia presenteado, sem saber que naquele momento carregava os desejos
e as interrogacdes que singularizariam sua trajetéria e construiriam sua
cartografia, como comenta numa carta em 1993, quarenta e seis anos depois:

E somente a agua (o mar) é tranqiilo é vivo e movente com o
vento e as correntezas debaixo. Parece ter uma sensacéo de
gualidade profética — esse homem no seu pequeno quarto no
pordo da Schulhausstrasse 73 d& ao rapaz — partindo de casa
— seu entendimento e expectativa de liberdade de espacgo de
mistério de natureza. Tudo iSso eu comegaria a entender muito
depois... E tentaria expressa-lo em meu trabalho.™"
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