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RESUMO

Remedios Varo, pintora espanhola com forte influéncia do surrealismo, parte para Paris como
muitos artistas da sua geracao, fugindo da Guerra Civil Espanhola, mas com a invasao dos
Nazis em Paris, procura exilio na América e acaba por se estabelece no México onde se
encontra artisticamente e desenvolve um estilo Unico: na linha do que poderia ser um
surrealismo mexicano mais dominado por mulheres e com um vocabuldrio enigmatico,
esotérico e fantastico. Foi sempre uma estudiosa de filosofias sincréticas e de autores
herméticos, como por exemplo Gurdjieff, de cujo autor Varo plasmou ideias em suas
pinturas.
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ABSTRACT

Remedios Varo, Spanish painter with a strong influence of surrealism, goes to Paris like many
artists of his generation, leaving behind the Spanish Civil War, but with the invasion of the
Nazis in Paris, she seeks exile in America and ends up settling in Mexico where she meets
artistically and develops a unique style: in line with what could be called the Mexican
surrealism more dominated by women and with an enigmatic, esoteric and fantastic
vocabulary. Varo was always a learner of syncretic philosophies and hermetic authors, such
as Gurdjieff, from whom Varo shaped ideas in her paintings.
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INTRODUCAO

Remedios Varo estudou na Academia de Belas Artes de San Fernando em Madrid.
Nessa cidade Varo se deixa fascinar em visitas ao Museo del Prado pela histéria da
arte e da pintura onde revela particular interesse por Bosch e Goya, suas influéncias
inegdveis, que ja adivinhavam o seu chamamento pelo esoterismo e pelo fantéstico:

Varo became familiar with new ideas: the theories of Sigmund Freud,
which broadened the boundaries of reality, the work of André Breton,
which defined surrealism as a literary and artistic movement. She was
exposed to the treasures of the Prado Museum and the influences of
Hieronymus Bosch, Francisco Goya, El Greco, Picasso, and Braque.’

Como a maior parte dos artistas da sua geracao passa algum tempo em Paris, o
centro do mundo artistico da Europa na época e depois muda-se para Barcelona,
onde trava conhecimento com Benjamin Péret, poeta surrealista francés, em 1936,
iniciando com este uma relacdo amorosa. Em 1937 volta para a Franca sobretudo
devido a violéncia da Guerra Civil. Ela nunca mais voltaria a Espanha, profundamente
desiludida com o governo de Franco onde se posicionou na oposicao republicana, o
que lhe valeu o exilio em Paris. Nesta cidade explora temas dentro do imaginario
surrealista onde produz intensamente, participa em vdrias exposicoes coletivas,
como a Exposicao Internacional de Surrealismo em Téquio em 1937, na Galeria de
Belas Artes em Paris 1938, e na Galeria de Arte Mexicana em 1940. Neste mesmo ano
os Nazis invadem Paris e Remedios Varo decide mais uma vez abandonar uma cidade
em busca de exilio. Passa por Marselha onde aguarda uma oportunidade para ir para
a América. E assim que o exilio Ihe da a oportunidade de ir para o México, onde ficara
a viver até ao final da sua vida. Aqui sente-se verdadeiramente em casa, muito mais
perto do seu mundo interior do que em Espanha ou Franca. Remedios no México
tem a oportunidade de se rever num vocabuldrio artistico que Ihe era familiar. Longe
da violéncia e do rasto de destruicao deixados pelas guerras Civil Espanhola e da 22
Guerra Mundial, longe também de um centro artistico que parecia nao acolher as
mulheres artistas. No México, Remedios aproxima-se de Frida Kahlo e Diego Rivera,
do poeta Octdvio Paz e sobretudo da também exilada pintora inglesa Leonora
Carrington que partilhou com esta todo um imagindrio hermético e fantastico.?
Pode-se falar de um surrealismo mexicano liderado por mulheres que encontraram
ali a oportunidade de desenvolverem um estilo mais livre e intimo, ligado a um
imaginario que abrange alguns arquétipos femininos e a cultura local, criados até
com certa ingenuidade, a parte das tendéncias europeias mais categorizadas. A obra
de Varo, assim como as de outras surrealistas mexicanas nomeadamente Frida, vai
muito além dos estereétipos da pintura feminina a sombra do génio masculino,
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como pintura de mulheres sofredoras e passionais e é reveladora de uma atenta
visao da:

[...]laregulacién de los modelos de conduta de género, en la construccién
de la denominada ,mexicanidad", en la negociacién del papel de la mujer
artista en el México post revolucionario [...]°

Mayayo identifica a tematica destas pintoras mexicanas surrealistas com a
representacao de alguns essencialismos, mitos, ideais, transcendéncia espiritual, etc.*

Neste periodo e até a sua morte sera quando Varo mais se dedicard a pintura e
desenvolvera um trabalho extraordindrio de maior originalidade e coeréncia.

Esoterismo nas pinturas de Remedios Varo

A pintura de Remedios Varo evolui de uma estética surrealista® a uma expressividade
auténoma, cada vez mais consciente de si propria e a um aprofundamento espiritual
de autoconhecimento. Nesse sentido trata-se de uma forma de expressao mais
ampla que vai mais além deste movimento, mesmo que ainda circule dentro do
universo da arte fantastica, ndo deixando de lado seu misticismo. Apesar do interesse
inicial de Varo pelo surrealismo, ligado as teorias freudianas do inconsciente e a sua
relacdo com os sonhos, ela parece caminhar em direcao aos conceitos junguianos
sobre os arquétipos e o inconsciente coletivo, sua relacdo com os mitos, tornando
seu trabalho mais préoximo do Realismo Fantastico desenvolvido na pintura por um
grupo de artistas vienenses nos anos 1940. O lado metafisico® das pinturas de Varo se
referem, como é definido pelo conceito deste termo, algo que estd além da
percepcao ordindria e que esta presente nas imagens pintadas e a tudo ao que ela
pode remeter além das imagens em si. Varo segue assim por uma linha simbdlica
que coincide com a sua ida para o México em 1941 que acaba por ser uma viagem ao
seu mundo interior, onde explora toda uma iconografia que vai muito além do
surrealismo. Neste pais que adota como segunda patria Varo encontra sobretudo a
paz que ndo teve nem em Espanha nem em Franca. Talvez esse facto explique
porque Varo sempre manteve uma postura pacifista e apolitica que lhe conferiu
simultaneamente a liberdade de explorar a sua identidade artistica e a sua
consciéncia em grande profundidade. Lozano acrescentou que Varo trata temas
universais:

[...] preocupa-se com a civilizagao, a harmonia, a busca da beleza no estado
espiritual, a condicdo humana, e ndo com o que se passava no pais
concretamente, o que faz com que seu pintura possa ser considerada
‘apolitica’ e ‘aistorica’.’
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Varo desenvolve, a partir de 1949, um estilo maduro, fortemente enigmatico e
facilmente reconhecivel, onde a temdtica esotérica domina a maior parte das suas
obras. Os ultimos 9 anos de vida sao os de maior produtividade e dedicagao exclusiva
a arte. E sobretudo na pintura desta fase, que revela a maior forca e energia psiquica
de grande influéncia mistica.

Os seus conhecimentos filoséficos, de tradicdo hermética, vao desde a filosofia
neoplatdnica vigente no Renascimento a teorias contemporaneas, como a psicologia
de Jung, assim como do ponto de vista da literatura sofre influéncias de Julio Verne,
Aldous Huxley, Edgar Allan Poe, Jorge Luis Borges, etc.® Destacamos também o forte
impacto dos filésofos misticos George Ivanovich Gurdjieff e Piotr Demidnovich
Ouspensky (autor dos livros Tertium Organum, Fragmentos de um Ensinamento
Desconhecido e Em Busca do Milagroso), que formaram parte do pensamento de
Varo. Segundo a investigadora Tere Arcg® a artista possuia livros desses autores na
sua biblioteca, além de frequentar grupos de estudos relacionados com eles.

Influéncia dos ensinamentos de Gurdjieff

As principais ideias de Gurdjieff podem ser sintetizadas como a relagdo entre saberes
oriundos de antigas tradi¢des espirituais orientais e conhecimentos de modernas
ciéncias ocidentais. O principal propésito da sua filosofia mistica é o
desenvolvimento da consciéncia e o esforco individual no sentido de ultrapassar um
estado automatico, quase mecanico ou pouco consciente em que se vive na maior
parte do tempo, para atingir uma plena consciéncia de si préprio. Gurdjieff chama a
este processo o “Quarto Caminho”.'°

Segundo Tere Arcq a pintura La Tejedora Roja (1956) poderia bem expressar esta
doutrina, na medida em que se trata de uma imagem de uma transformacao
espiritual, quase de um jeito autobiogréfico. Na opinido de Tere Arcq esta pintura
pode denotar a influéncia das teorias filoséfico-misticas de Gurdjieff onde pode ser
estabelecido um paralelo com a metéfora da Ia nos ensinamentos dos grupos, onde
o trabalho de tecer, bordar e pintar tinham como finalidade desenvolver um agudo
sentido de atencao que pode ser observado nas pinturas de extrema finura e no uso
magistral dos pincéis de Varo. A metafora do tecer ja ndao é metéfora da criacdo da
vida, é a criacao da prépria alma: é a imagem espiritual, o autorretrato da pintora no
processo da sua transformacao espiritual.”
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Figure 1. Remedios Varo. La Tejedora Roja. Oleo. 1956. Fonte: https://www.remedios-
varo.com/decada-1950/la-tejedora-roja-1956/. Acessado em 12/07/2020.

Poderiamos sintetizar algumas ideias do pensamento de Gurdjieff relacionados com
a arte, como a ideia que o ser humano nao tem controle sobre a sua vida: as coisas
acontecem: “Vocés dizem: um artista cria. Reservo esta expressao para o artista
objetivo. Para o artista subjetivo digo que nele ‘isso se cria’ [...] quando se trata da
arte objetiva, ndo pode haver nada de acidental, nem na prépria criagdo da obra nem
nas impressdes que da”2. E através de um exercicio e um esforco de
autoconhecimento que se pode superar a condicdo mecanica e automatica em que
normalmente se encontra. Uma espécie de posicionamento do senso comum,
situacdo em que nos encontramos naturalmente, por oposicdo ao questionamento
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radical da filosofia e ao ponto de vista filosé6fico como ponto de vista extraordinario e
excepcional. Nesse sentido, a figura do gato na pintura “La Tejedora Roja" na sua
brincadeira com o novelo de fio, consome o seu préprio corpo que se vai desfazendo,
na otica de Gurdjieff pode remeter, como metéfora, para o viver distraido em modo
automatico (como uma maquina) sem que se aperceba, tal como tendencialmente
no plano do senso comum o ser humano vive, consumindo a propria vida sem
chegar a tomar plena consciéncia dela:

O homem é uma maquina. Tudo o que faz, todas suas acoes, todas suas
palavras, seus pensamentos, seus sentimentos, suas convic¢oes, suas
opinides, seus habitos, sdo os resultados das influéncias exteriores [...]
Tudo o que diz, faz, pensa, sente, tudo isso acontece.®

Gurdjieff estabelece uma distin¢ao, entre arte subjetiva e arte objetiva: o mero sentir
da arte agradavel, seja artes visuais ou musica, a dimensao subjetiva, nao expressa o
fito essencial da arte como ciéncia e como forma de conhecimento: “Quando se trata
da arte objetiva, ndo pode haver nada de acidental, nem na prépria criacdo da obra,
nem nas impressdes que da"'*. S6 enquanto arte objetiva, esta pode constituir uma
mais-valia para a transformacdo e evolu¢ao humana. O artista objetivo é capaz de
despertar sentimentos “conscientemente e de maneira metddica, sabendo o que faz
e porque faz"’®. A pintura de Remédios Varo sobretudo a partir da sua fase mais
produtiva, a ultima década da sua vida, expressa bem esta preocupacao, na medida
em que se afasta do plano dos sentimentos subjetivos. Ao trabalhar com um
imaginario esotérico e hermético, Varo busca uma dimensao que é também
arquetipal: comum a todas as consciéncias. Hd sem dudvida na sua pintura uma
tentativa de reproduzir o fundo do ser de um modo simbolicamente expressivo: “A
arte objetiva requer, pelo menos, vislumbres de consciéncia objetiva; para poder
extrair alguma coisa dela sdao necessarios grande unidade interior e um grande
controle de si"'.

Gurdjieff afirma que uma arte subjetiva s6 pode atingir resultados que se traduzam
em acréscimo de conhecimento ou de consciéncia, se tal suceder por sorte, ou seja
sem qualquer possibilidade de poder repetir essas aquisicdes de modo voluntério.”” E
talvez tendo em mente essa afirmacdo, ou esta dificuldade artistica, este dilema entre
o subjetivo e o objetivo, que Varo certamente via no conceito de “hasard objectif’,
expressao de Engels, ou seja “azar objetivo”, adaptado para o surrealismo pelo seu
amigo André Breton. Tal conceito, que pode ser comparado como um tipo de
sincronicidade ou serendipidade, remete para a ideia quase magica de que ndo ha
coincidéncias:
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A influéncia de Breton néo se limita a poesia e as artes; A pratica de
DERIVE'™ do SITUATIONISMO deve muito & busca de Breton pelo
maravilhoso e a sua nogao de “azar objetivo”, ou o encontro aleatério com
o proprio objeto de desejos. (tradugao nossa)'®

E a partir dos conhecimentos que obtém no Oriente que Gurdjieff descobre um tipo
de arte sagrada que pode cumprir esse propdsito original: o da personificacdo da
verdade. A antiga arte oriental podia ser lida como uma escritura. Nao era para
agradar ou desagradar, mas para compreender, diz Gurdjieff: “Nao pode haver arte
criadora inconsciente; nosso sentimento é estupido demais. S6 vé um Unico lado das
Ccoisas, ao passo que a compreensao requer uma visao de todos os aspectos.”?°

Assim, o artista do ponto de vista subjetivo ndo é mais que uma maquina que
reproduz mecanicamente os seus sentimentos e proje¢oes. O artista objetivo, por sua
vez, transmitird os seus pensamentos e ideias. O artista que compreende nao cria a
sua arte de modo acidental, mas numa base matematica traduzira a sua esséncia.

A metafora do téxtil

O tema ligado ao téxtil, ao coser e ao bordar, € um tema muito préximo do universo
feminino. Linda Nochlin¥, no consagrado artigo - “Por que ndo houve grandes
mulheres artistas?” —, mostrou que os impedimentos institucionais (e nao os
supostos limites “naturais”) constituiam obviamente a chave para a compreensao da
inexisténcia de pintoras e escultoras de renome na Histéria da Arte. As mulheres,
excluidas das academias, passaram a dedicar-se a artes “menores”, como os retratos,
as aquarelas, e todo o tipo de artes téxteis, particularmente as tapecarias e bordados.
Assim tendencialmente, as mulheres e as artes menores passaram a estar associadas,
sendo que estas ultimas acabaram estigmatizadas como campo de dominio
feminino. E comum que estas aprendizagens dos lavores passem de geracdo em
geracao, num lugar de intimidade, quase como uma extensao ou um prolongamento
da mulher mais velha para a mais nova.

Na pintura de Varo o tema do téxtil e dos lavores femininos aparece com frequéncia,
talvez porque ela prépria foi iniciada nestas artes pela sua mae e pela sua avéd, ou
mesmo porque a sua apeténcia alquimica a impelisse a transformar algo vulgar
numa experiéncia excepcional e mistica.

Como lembra Maria José Gonzalez Madrid ja em 1936 Varo tinha apresentado na
exposicao “Logicofobista” em Barcelona “Licons de Costura”.?> Mais tarde, a pintora
dentro da mesma tematica, apresenta “Bordando el Manto terrestre” pintura que

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1804



pertence a um triptico de 1960-61. Nesta pintura, a central, misturam-se dois temas,
o dos bordados e o da musica (flauta). Depois temos “La Tejedora de Verona” (1956).
Nesta pintura tanto as tecedeiras como as criaturas que tecem sao figuras femininas,
reforcando a ligacdo da atividade a uma dimensao feminina, mas também mitolégica
e matriarcal. Os elementos da pintura assim o demonstram também: por um lado a
figura da tecedora, sombria e no seu contexto da casa como o lugar da expressao e
da intimidade feminina, por outro lado a figura criada de tecido, ela sim é vermelha,
sugere uma dimensao sagrada e mistica. Os fios ocupam lugar importante nessas
duas pinturas: podem representar o mesmo sentido que as tecedoras Moiras,*
encarregadas de tecer os fios que regem o destino humano, representando assim a
invisibilidade do trabalho feminino, tal como os fios que movem os fantoches. O fio
pode também representar o cordao umbilical.

Figura 2. Remedios Varo, Bordando el Manto terrestre, painel central do triptico, 1960/61. Oleo sobre

masonite. Fonte: https://remedios-varo.com/bordando-el-manto-terrestre-1961/ Acessado em
12/07/2020.

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1805



Assim encontramos as mulheres tecedoras em varios mitos relacionadas a simbolos
femininos ancestrais. Segundo Varo: “Lo que aqui sucede es evidente. Esta sefiora
que esta tejiendo punto inglés fabrica personagens animados que salem volando por
la ventana”.** Varo, porém, parece nao revelar todo o simbolismo oculto presente nas
obras: o tema da Tejedora esta ligado a Criacdao e a Magia. Em vdrias pinturas suas
retoma a mesma metafora de um ser que cria outro ser da mesma espécie, como no
caso de “Creacion con rayos astrales” (1955), ou “Tejedora de Verona” (1956) e
“Creacion de las Aves” (1957). Nestas pinturas a criagdo magica de criaturas animadas
da-se por meio de fios, linhas, ou raios, sejam de |1a ou de energia astral.

Figura 3. Remedios Varo, Creacién con rayos astrales,1955. Oleo e témpera sobre masonite. Fonte:
https://remedios-varo.com/creacion-con-rayos-astrales-1955/. Acessado em 12/07/2020.
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Figura 4. Remedios Varo, Creacién de las Aves, 1957. Oleo sobre masonite. Fonte: https://remedios-
varo.com/creacion-de-las-aves-1957/. Acessado em 12/07/2020.

Podemos encontrar um sentido comum em algumas pinturas da década de 1950 que
parecem expressar um conceito que reline em si uma esperanca de reconciliacdao
entre estas duas dimensdes aparentemente irreconcilidveis: uma dimensao exterior e
cosmica e a dimensao subjetiva e inconsciente, a dimensao da natureza e a
dimensdao do desejo que, por um “azar objetivo”, por uma surpresa cosmica se
pudessem unir como que por magia. E assim que surgem neste periodo em diversas
pinturas representacdes da arte de tecer, de bordar, assim como a arte de tocar
diversos instrumentos musicais. O que parece haver em comum é que estas artes
usem uma energia césmica através de uma atividade humana, a arte. Indo as vezes
mais longe quando o bordar e o tecer desencadeia criacao de seres vivos.?

La Tejedora Roja é muito similar a La Tejedora de Verona, a mesma imagem da
mulher tecedora criando sonhos, uma projecao de seu feminino em direcdo a uma
janela como um desejo de liberdade interior ou da alma em direcao ao infinito, ao
encontro de si mesma.
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Figure 5. Remedios Varo, La Tejedora de Verona, 1956. Oleo sobre masonite. Fonte: https://remedios-
varo.com/la-tejedora-de-verona-1956/. Acessado em 12/07/2020.

A cidade como labirinto em La Tejedora de Verona pode representar essa busca de si
mesmo como no mito de Teseu e o Minotauro. Nesse mito Ariadne oferece um
novelo de fio para que Teseu ndo se perca dentro de sua jornada pelo labirinto.
Teseu mata o Minotauro que pode representar a morte do ego, obstaculo no
caminho de individuagao como proposto por Jung?®.

Consideracoes finais

Os trabalhos de Varo denotam uma incansavel busca interior e de autodescoberta
que coincide com seu exilio no México. Neste pais uma confluéncias de fatores
contribuird para que a artista alcance seu estilo préprio diferente das influéncias
surrealistas europeias. Vimos como a sua busca por um aprofundamento
mistico/esotérico, nomeadamente de pensadores como Gurdjieff, é usada de forma
metafdrica e simbdlica para a sua expressao artistica, como se denota em algumas
pinturas elencadas no presente artigo. Como uma alquimista cria mundos magicos
onde a figura da mulher com seu poder misterioso é predominante. Mesmo com a
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mudanca de um estilo mais marcadamente surrealista para um de maior autonomia,
Varo nao abandona o misticismo, mesclando em seu cadinho elementos da ciéncia e
da imaginacao criativa em mundos fantasticos.

Notas
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“locomogédo sem um objetivo determinado”, possibilitando encontros fortuitos, tal como apregoado pelos
surrealistas.

19 Breton’s influence is not confined to poetry and the arts; SITUATIONISM'S pratice of DERIVE owes
much to Breton’s quest for the marvellous and to his notion of ‘objective chance’, or the random encounter
with the very thing of desires. (MACEY 2001, p. 52).

20 GURDJIEFF 1973, p.178.

21 NOCHLIN 2016.

22 MADRID, 2013, p. 61.

23 Da mitologia grega, as Moiras eram trés irmads responsaveis por tecer o destino dos seres humanos
como também dos deuses.

24 Catalogo 3a.: 113 apud RIVERA, 2009, p.150.

25 As pinturas mencionadas no texto podem ser encontradas no seguinte link: https://remedios-
varo.com/category/decada-1950/

26 JUNG 1988, p. 209.

Referéncias

ARCQ, Tere (et all). “En busca de lo Milagroso” IN Cinco llaves del mundo secreto de
Remedios Varo. Ciudad de México: Artes de México, 2008.

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1809



BOLIO, Edith Mendoza. “A veces escribo como si trazase un boceto” Los Escritos de Remedios
Varo. Tese de Doutoramento. Campus Monterrey, 2008. Disponivel em:
<https://repositorio.itesm.mx/bitstream/handle/11285/572458/DocsTec_6273.pdf;jsessionid
=E466D8177D3E14A1228EB1D8AD688315?sequence=1> [acessado em 19 de Abril de 2018].

JUNG, Carl Gustav. AION: Estudos sobre o simbolismo do si-mesmo. Obras Completas v. IX/2.
Petrépolis: Vozes, 1988.

LOUSA, Teresa; MIKOSZ, José. Remedios Varo. IN Gera¢oes Hispanicas. Lisboa: CHAM/FCSH,
Universidade NOVA de Lisboa, 2019. Disponivel em
http://fabricadesites.fcsh.unl.pt/ghispanicas/2019/05/07/remedios-varo/ [acessado em 12
Julho 2020].

LUCAS, José Luis Antequera. Remedios Varo (1908-1963): el viaje interior. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/286166610_Remedios_Varo_1908-
1963_el_viaje_interior [acessado em 19 Abril 2018].

GURDIJIEFF, G. |. Gurdjieff fala a seus alunos. Sao Paulo: Pensamento, 1973.
MACEY, David. Penguin Dictionary of Critical Theory. London: Penguin Books, 2001.

MADRID, Maria José Gonzdlez. Surrealismo y saberes magicos en la obra de Remedios
Varo. Tese de Doutorado - Programa de Doctorado Histéria de I'Art. Universidad de
Barcelona, 2013.

MAYAYO, Patricia. Frida Kahlo: Contra el mito. Madrid: Ensayos Arte Catedra, 2008.

NOCHLIN, Linda. Por que nao houve grandes mulheres artistas? 2. ed. Sao Paulo: Edicoes
Aurora, 2016.

OUSPENSKY, P. D. Fragmentos de Um Ensinamento Desconhecido: em Busca do
Milagroso. Sao Paulo: Editora Pensamento, 1982.

POTTER, P. Scientific Discovery and Women'’s Health. Emerging Infectious Diseases, 10 (11),
2062-2063. https://dx.doi.org/10.3201/eid1011.ac1011. 2004 Acessado em 12/07/2020.

RIVERA, Magnolia. Trampantojos: el circulo en la obra de Remedios Varo. Ciudad de México:
Siglo Veintiuno Editores, 2009.

VARO, Remedios; CASTELLS, Isabel. Remedios Varo, Cartas suenos e otros textos. Ciudad
de México: Ediciones Era, 1997.

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1810



ZILS, Elys Regina. O Inconsciente Surrealista Latino-Americano. Tradu¢ao Comentada de
Emilio Adolfo Westphalen. Dissertacao de Mestrado. Universidade Federal de Santa Cataria:
Florianépolis, 2015.

Teresa Lousa

(Lisboa, 1978) é Investigadora Integrada do CHAM (FSCH - Universidade NOVA de Lisboa)
desde 2016 e doutorada em Ciéncias da Arte e do Patriménio pela FBAUL onde leciona
diversas cadeiras tedricas desde 2009. Formada em Filosofia (FCSH, 2000) tem vindo a
estabelecer relacdes entre a Histéria das Ideias, o pensamento artistico, questdes de género
e arte e a cultura Ibérica e Ibero-Americana, temas estes sobre os quais tem publicado
diversos artigos.

José Eliézer Mikosz

(Curitiba, 1956), Artista transmidia, professor e pesquisador. Pés-doutoramento em Ciéncias
da Arte e do Patriménio pela FBAUL (Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa),
2018. Doutor pelo Programa de Pds-Graduacao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas
(PPGICH-UFSCQ), 2009. Professor Associado da UNESPAR e Editor da Revista Interdisciplinar
Internacional de Artes Visuais — Art&Sensorium. Membro do CIEBA-FBAUL e Investigador
Correspondente do CHAM (FSCH - Universidade NOVA de Lisboa).

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1811



