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RESUMO

Este trabalho apresenta recortes de uma pesquisa cartografica cujo questionamento
impulsionador é: A partir da observa¢ao dos modos de se ensinar o desenho em espacos nao
formais, quais pistas podem contribuir com o processo do ensino de desenho? Com base em
reflexdes acerca da pratica docente entrelacadas também pela observacao participativa em
dois cursos de desenho, pretende-se abordar as ‘desenhacdes’ (anotacdes em forma de
desenho acompanhadas ou nao da escrita) como uma maneira de potencializar a pratica
docente. Os quintais aparecem como uma forma de olhar para os espacos territoriais
habitados pelo ensino do desenho em um convite ao ensinar com desenho para além do
ensinar sobre desenho.
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ABSTRACT

This article presents excerpts from a cartographic research whose driving question is: From
the observation of ways of teaching drawing in non-formal spaces, what clues can contribute
to the process of teaching drawing? Based on reflections on teaching practice also
intertwined by participatory observation in two drawing courses, it is intended to deal with
the ‘desenhacbes’ (notes in form of drawing with or without writing) as a way to enhance the
teaching practice. Backyards appear as a way of looking at the territorial spaces inhabited by
the teaching of drawing. It is an invitation to teach with drawing in addition to teaching
about drawing.
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Com intuito de encontrar outros olhares que reverberassem na [re]construcdo das
préprias praticas pedagogicas buscou-se, por meio de uma pesquisa cartogréfica de
carater qualitativo, o acompanhamento de processos de ensino de desenho e um
compartilhamento de vivéncias e reflexdes. Estas, advindas nao apenas de
observacoes participativas em dois cursos particulares de desenho em espacos nao
formais', na cidade de Florianépolis/SC, mas também atravessadas pelas préprias
experiéncias docentes na mesma area de atuacdao. No percurso investigativo
procuraram-se vestigios que pudessem criar uma rede de sentidos, transpondo
limites territoriais e potencializando a pratica docente, a fim de contribuir, de algum
modo, com a construcao de conhecimento no campo em questdo. Assim, a pesquisa
é permeada por narrativas desenhadas, alguns trechos em primeira pessoa e por
poemas, metaforas e palavras inventadas - como as ‘desenhacgdes’, entendidas aqui
como uma possibilidade de poténcia metodoldgica.

Um convite a invencao

O poema “O lapis” de Manoel de Barros traz uma gama de elementos que compdem
paisagens cheias de inquietacdes por se entrelacarem a reflexdes referentes a pratica
docente em minhas pesquisas mais recentes.

[...] Eu queria fazer para mim uma naturezinha particular. Téo pequena que
coubesse na ponta do meu lapis. Fosse ela, quem me dera, sé do tamanho
do meu quintal. No quintal ia nascer um pé de tamarino apenas para uso
dos passarinhos. E que as manhas elaborassem outras aves para compor o
azul do céu. [..] Essa, eu penso, é que seria a minha naturezinha particular:
Até onde o meu pequeno lapis poderia alcangar. (BARROS, p. 407, 2013).

A partir dessa ferramenta acessivel e tdo habitual no ensino do desenho, que é o
lapis, cria-se um mundo de sentidos para esta docente em continua formacao. O que
o lapis, em toda sua simplicidade, pode fazer surgir? Com todo o tempo-espaco
existente na estreita distancia entre a sua ponta e a superficie do papel - nesse hiato
que antecede o toque e o contato capaz de deixar uma marca e criar uma forma -, ha
um universo a ser inventado, repleto de poténcia, habitado por um fluxo intenso de
pensamentos e invisibilidades.
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Da observacao do quintal de casa tecem-se algumas conexdes relacionadas ao fato
deste, ser aqui, percebido como um espac¢o no qual a natureza pode se desenvolver
sem tantas restricoes (diferentemente de jardins que tendem a distribui¢cdes e podas
das espécies da flora de acordo com funcionalidades ou preferéncias visuais). O
quintal, para além da sua existéncia real como parte do ambiente doméstico que
estd, nesse momento, sendo imprescindivel para a qualidade de vida durante a
quarentena, assume uma relacdo poética com meu processo de pesquisa com
desenho. Nesta escrita, o ‘quintal de casa’ é também entendido como o lugar onde
me coloco no exercicio da docéncia, ou seja, a sala de aula ou atelié, dentro de
espac¢os nao formais de educagdao em que acontecem encontros voltados ao ensino
do desenho.

Para situar o espa¢o nao formal de educacao, de modo bastante sucinto, ressaltam-
se dois pontos: nesses espacos, de acordo com Gohn (2006), o educador ou
educadores sao aqueles com quem interagimos ou com os quais nos integramos de
modo intencional, o que, consequentemente, afasta-o da questio da
obrigatoriedade. O segundo ponto, que também apresenta divergéncias com o
ensino formal, é a possibilidade de nao exigéncia de uma formacgao especifica desse
educador na area de atuacao. Isto, por sua vez, é considerado pela autora como uma
caréncia no ambito da educac¢ao nao formal (GOHN, 2006). Em concordancia com sua
colocacao e entendendo a necessidade da continua aprendizagem para atuagao na
area da educacao, uma das questdes que impulsionam este trabalho é o percurso
pessoal de formacdo e atuacdo profissional e a intencdo de um constante
movimento de compreensdao de si, que permita o refazer, a metamorfose e,
sobretudo, a revisdao das praticas e dos processos metodolégicos, imprescindiveis a
atuacao docente.

A trajetéria ministrando aulas de desenho em espacos nao formais teve inicio no ano
de 2006 e continua oferecendo um enfrentamento com a necessidade de afirmar e
fazer compreender a relevancia do ensino do desenho e de seus processos, pois
ainda é possivel encontrar no espaco educativo (formal e ndo formal), assim como no
pensamento social, a ideia de Arte desvinculada da construcao de conhecimento e
de reflexdes criticas e significativas a formacdo dos sujeitos. Esta problematica
acarreta, muitas vezes, entendimentos limitantes frente a pratica do desenho e
posicionamentos dicotdmicos, a exemplo de uma busca excessiva pela técnica ou
pelo puro prazer. A partir deste contexto sentiu-se a necessidade de investigar
espacos que permitissem o desenvolvimento do ensino do desenho por meio de
uma educacao nao formal. Construindo, desse modo, um novo percurso de pesquisa,
um novo amor, uma “naturezinha particular” (BARROS, 2013, p.407) que tem a
pretensao de inventar quintais em encontros com o desenho.

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1967



Ha, na atualidade, uma grande diversidade de lugares oferecendo aulas de desenho,
como: ateliés de artistas, espacos culturais, estabelecimentos privados como sebos,
galerias, lojas especializadas em materiais artisticos, papelarias, sedes de coletivos
artisticos ou até mesmo a residéncia dos proprios interessados, entre outros (isso
sem considerar os meios digitais). Pelas vivéncias em alguns desses espacos
percebeu-se que as procuras pelo desenho apresentam uma variagdo muito ampla
de interesses e que ha uma rotatividade significativa de alunos. Diante deste
panorama se insere a dificuldade de construcao de relagées com o desenho de modo
menos imediatista, menos voltado ao resultado final e sim, mais interessado no
processo do pensar a partir do desenho e com o desenho.

Procuro, portanto, maneiras de repensar praticas pedagogicas voltando o olhar nao
apenas para as aulas de desenho que ministro (quintal de casa), mas também para os
quintais vizinhos?, que foram investigados como ja comentado, por meio de
observacdes participativas. Entende-se que “para que haja participacao é preciso que
haja experiéncia de pertencimento”. (KASTRUP, PASSOS, 2014, p. 28). Estar na aula de
outros professores nao como observadora externa, mas como membro do grupo de
aprendizes é também uma forma de buscar a integracdo do pesquisador ao
ambiente, a fim de torna-lo parte de sua composicao.

Na tentativa de ampliacdo de caminhos metodolégicos e com o anseio de fugir de
representacdes da realidade e significados delimitados por formas fixas, o método da
cartografia® vem possibilitar a construcdo de conhecimento em rede, a partir do
acompanhamento de processos. Desse modo, a escrita aqui apresentada ndo faz
referéncia direta a um espaco, individuo ou metodologia, ndo busca descri¢des,
juizos de valor nem apresentacdo de modelos. Mesmo que se pretendessem
descricbes, sabe-se que “desejo e palavras sdo mundos distantes, tudo o que falamos
ou mesmo compreendemos do mundo sao simples aproximacdes dos fenébmenos”
(NETO, 2013, p. 40). O que se busca, sobretudo, é uma investida na dissolucao de
modos cristalizados de pensamento e acdo, dicotomias e julgamentos que formatam
e hierarquizam o ensino.

Logo, o percurso exposto “consiste numa aposta na experimentacao do
pensamento” (PASSOS; et al. 2015, p. 10) que acolhe a nao linearidade. Pelo método
da cartografia tira-se do pesquisador o papel de neutralidade, colocando-o como
parte integrante do territério que, ao ser observado, é também habitado e
construido. Visa-se a dispersao horizontal de um rizoma que “conecta um ponto
qualquer com outro ponto qualquer” (DELLEUZE; GUATTARI, 2011, p. 32) por meio
do desvio e de linhas de fuga, - caracteristicas da desterritorializacdo em Deleuze e
Guattari. Nesse caminhar em meio a um campo virtual de forcas, intensidades e
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territorios habitados buscam-se pistas que possam, de algum modo, auxiliar no
desenvolvimento do ensino do desenho, colaborando com a construcao de
conhecimento na area. Para tanto, a pergunta que direciona esta pesquisa é: A partir
da observacdo de modos de se ensinar o desenho em espacos nao formais, quais
pistas/rastros podem contribuir com o processo do ensino de desenho?

Este questionamento deixa lugar para diferentes paisagens nesses quintais sendo
interessante pensar por qual(ais) paisagem(ens) somos atravessados. E preciso,
porém, “avancar mais e pensar a paisagem também de forma diferente de um lugar
definido”, que apenas represente esse ou aquele quintal. A paisagem seria assim
“mais objetiva e externa do que nosso sentido pessoal de lugar, também menos
individual” (LOPES, 2007, p. 135). Na caminhada pelos quintais vizinhos, é relevante
entender essa abertura para além do observado, ultrapassando o ato de identificar
ou classificar uma paisagem. Pois ela “é o que nao ha. Ela deve ser feita, e o sera para
ocupar qualquer lugar, porque cria lugares” (GODOY, 2008, p. 205). Assim, essas
novas e diferentes paisagens provenientes de cada quintal tornam-se forcas
propulsoras para se pensar a pratica docente num eterno vir a ser.

Rastros de um pensar com desenho

O quintal de casa pressupde um lugar de conforto, um espaco conhecido, um
territério ligado ao que se considera privado. Mas, e se o seu quintal ndo tivesse
grades, nem muros, nada que o separasse do resto da vizinhanca nem impedisse a
entrada de estranhos? E se ndo existisse essa barreira fisica que divide e hierarquiza
os espacos, tornando assim um determinado territério passivel de
desterritorializacao ou de constantes reterritorializacbes? Serd que o meu quintal é
mesmo s6 meu? Surgem, a partir destes questionamentos iniciais, as linhas de uma
escrita que propdéem a busca por um devir® artista professor®, atravessado pelo
ensino com o desenho. Diferentemente do saber sobre, “o saber com aprende com
os eventos a medida que os acompanha e reconhece suas singularidades” (ALVAREZ;
PASSOS, 2015, p. 143). Por isso, assume-se que o trabalho apresentado é parte de um
processo de pesquisa com desenho, de modo que alguns rastros vao sendo deixados
para que, com eles, novas paisagens surjam frente a multiplicidade presente nos
quintais visitados neste percurso investigativo. Para essa construcao cartografica,
portanto, pressupdem-se:
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[...] Habitar de modo receptivo territérios que se avizinham, deixando-nos
impregnar. O aprendiz-cartégrafo, numa abertura engajada e afetiva ao
territério existencial, penetra esse campo numa perspectiva de
composicdo e conjugacdo de forcas. Constréi-se o conhecimento com e
nao sobre o campo pesquisado. (ALVAREZ; PASSOS, 2015, p. 137).

Nesse processo de ser e estar ‘com’ é também admissivel nos deixarmos “levar pela
nossa imaginagao”, e podermos segui-la “onde quer que ela nos conduza” (MAISTRE,
2009, p. 27) a fim de ampliar os limites daquilo que, aparentemente, constitui apenas
um espaco territorial habitado, sem com isso dispensar a responsabilidade e a ética
exigidas para uma pesquisa.

Torna-se indispensavel salientar que falar em habitar os territérios ndao remete
apenas a questdo espacial ou de localizacdo, pois ndo é um ater-se s6 ao espaco
fisico (sala de aula/atelié/quintal). O territério surge aqui também com uma
“dimensdo processual e qualitativa - o que precisamente faz dele um territério
existencial”. Por isso, sua formacdo ndo é vista “a partir de aspectos utilitarios e
funcionais, mas privilegiando os sentidos e modos de expressao” (ALVAREZ; PASSOS,
2015, p. 132 e 135). Para uma maior aproximacao das noc¢des de territorio ainda
pode-se acrescentar palavras de Deleuze e Guattari (2009), quando indicam que:

A orquidea se desterritorializa, formando uma imagem, um decalque de
vespa; mas a vespa se reterritorializa sobre esta imagem. A vespa se
desterritorializa, no entanto, tornando-se ela mesma uma peca no
aparelho de reproducao da orquidea; mas ela reterritorializa a orquidea,
transportando o podlen. A vespa e a orquidea fazem rizoma em sua
heterogeneidade. [...] trata-se de algo completamente diferente: ndo mais
imitacao, mas [...], aumento da valéncia, verdadeiro devir, devir-vespa da
orquidea, devir-orquidea da vespa, cada um desses devires assegurando a
desterritorializacdo de um dos termos e a reterritorializacéo do outro, os
dois devires encadeando e se revezando segundo uma circulacdo de
intensidades [...]. (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 18-19).

E um colocar-se nesse caminhar que percorre heterogeneidades e que possibilita um
movimento de desterritorializacao e reterritorializacdo desses espacos (quintais). E
isso se da num fluxo de circulacdo de intensidades que nao se apresentam como
imitacdo, mas como devires da professora artista que anseia metamorfoses. Para tal
caminhar a atencdao do olhar, as conversas, escutas, assim como as producdes
pessoais durante as aulas frequentadas, formaram narrativas desenhadas que se
desenvolveram, em parteS, pelo que denomino de ‘desenhacdes’.

As ‘desenhacdes’ sao anotacdes em forma de desenho que podem ou nao estar
associadas a escrita. Estdao ligadas a sonoridades do momento além de outras
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sensacdes e forcas envolvidas no estar presente e atenta como participante dos
outros dois cursos (quintais vizinhos) e como docente (quintal de casa), habitando
esses territérios do ensino do desenho. Tanto quanto as “notas-desenhos” ” de Stolf
(2015), que se constituiam inicialmente em registros de experiéncias acusticas ou
formas de anotar o processo, as ‘desenhacdes’ - entendidas como anotacdes
desenhadas de visualidades, sonoridades e espacos-tempo especificos - também
“podem ser pensadas como proposicdes que coexistem e expandem” (STOLF, 2015,
p. 209). Ultrapassando, portanto, os limites da funcionalidade atribuida ao
registro/anotacao permitem dispersdes em outras direcées contribuindo
potencialmente para reflexdes e reconfiguracdes da pratica docente.

* NOTAS dese NH0S m oo
- denTarg,

Figura 1: Desenhacdes: lugar de pensar, 2017. Desenho com lapis grafite, 5 x 15cm. Acervo da autora.

A imagem acima (Figura 1) é parte integrante do processo cartografico construido
durante o Mestrado em Artes Visuais e faz referéncia as notas-desenhos da
professora anteriormente citada. Ele integra essa pratica de utilizacdo do
desenho/escrita (desenhacao) como procedimento metodolégico na construcao do
pensamento.

As anotacdes sempre acompanharam a trajetéria escolar pessoal na qual, desde
muito jovem, a escrita se fez extremamente presente como ferramenta que
registrava ao maximo a fala dos professores. Inicialmente, as palavras se viam mais
distantes dos desenhos, ndo tendo praticamente nenhuma relacao, pois o desenho
aparecia nos cadernos (no processo escolar) apenas quando solicitado em algum
exercicio. Contudo, com o tempo, foi se tornando evidente e cada vez mais
constante o entrelacamento entre a escrita e os desenhos. Partindo do pressuposto
do registro ou anotacao essa pratica esta, do ponto de vista pessoal, geralmente
ligada ao interesse de acesso posterior para consultas e desdobramentos. Aparecem,
sobretudo, elementos que participam da construcao de planejamentos de aulas, que
desencadeiam processos metodolégicos e de reflexdo critica, voltados ao ensino do
desenho, como apresentado na imagem abaixo (Figura 2):
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Figura 2: Desenhacgdes nos quintais vizinhos, 2018. Desenho com lapis grafite, 11 x 14,3 cm. Acervo da
autora.

A imagem (Figura 2) foi produzida durante observacdao participativa e ressalta
detalhes de um desenho em andamento. Ao revisita-la ela pode vir a potencializar
outras propostas considerando o préprio desenho de observacdo de objetos
tridimensionais (algo ja bastante utilizado), mas pensando também
desdobramentos: Qual a variedade de elementos visuais disponiveis no ambiente
para tais exercicios? Quais referéncias sdao usadas para esses desenhos de
observacao? Objetos cotidianos? Artisticos? ; no que tange aos materiais e suportes:
quais estao sendo usados na producdo do desenho? O educando estd
experimentando diferentes materiais em suas producdes? ; até mesmo a postura
durante o desenhar pode ser pensada: o fato de prestar atencdo a ela, a escolha de
uma postura confortdvel ou a mudanca de posicionamentos buscando novos gestos
(desenhar em pé ou com aparatos de extensao que promovam o distanciamento do
suporte onde se desenha); estas e outras questdes podem vir a tona a partir das
‘desenhagdes’. Do mesmo modo, a (Figura 3) apresenta anotagdes de inquietacdes
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que possibilitam reflexdes sobre os modos de interacdo entre os participantes, e em
especial, sobre as relagdes docente/discente durante o processo do desenho.

Figura 3: Desenhacbes nos quintais vizinhos, 2017. Desenho a lapis grafite, 9,5 x 9 cm. Acervo da
autora.

O desenho pode se colocar como registro, memoéria e/ou como dispositivo de
ativacao do pensamento. Diante desse trajeto, onde o proprio desenhar se coloca
como pratica metodoldgica reaparece um questionamento antigo: Como definir o
que é o desenho? Sabe-se que suas multiplas possibilidades estéticas e conceituais
tornam essa definicao bastante dificil. Na realidade, ndo ha aqui um interesse em
defini-lo. Deseja-se mesmo o contrario, pois quanto maiores e mais diversos os
modos de percebé-lo, mais ele nos permite encontrar caminhos diferentes dos que ja
percorremos. Como comenta Rayck (2017):

Desenho é um objeto fugidio as tentativas de apreendé-lo. De sua
complexidade decorre a impossibilidade de uma definicdo univoca e
estavel. Mas isto paradoxalmente insinua a necessidade de assumir algum
posicionamento sobre sua condicdo, o que impulsiona seus interessados a
vagar entre os discursos que integram sua teorizacao. (RAYCK, 2017, p. 42).
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Nesse paradoxo, em que se buscam definigdes ao mesmo tempo em que se assume
a impossibilidade da estabilidade de uma elucidacao definitiva, o desenho se fez
presente, criando alguns contornos durante os processos do pensar a si, 0 outro, o
entorno e a propria pratica pedagdgica. Como parte dessa relacao, em especial com
as ‘desenhacoes’, entende-se que o ato de “desenhar objetos, pessoas, situacoes,
animais, emocoes, ideias sao tentativas de aproximacao com o mundo. Desenhar é
conhecer, é apropriar-se” (DERDYK, 2015, p. 38). Sendo assim, nesse encadeamento
em que desenho e conhecimento compartilham territérios, é imprescindivel a no¢ao
de que na relagcao docente/discente, “seus sujeitos [...] nao se reduzem a condicao de
objeto um do outro” (FREIRE, 2011, p. 25). A construcao de conhecimento sé se da de
forma conjunta, o que reforca uma valorizacao das diferencas e a importancia a ser
dada ao “conhecimento da experiéncia feita”?® abordada por Freire (2011). Isso
envolve um cuidado com o outro que visa ndao desmerecer o conhecimento e as
ideias j& pertencente aos sujeitos (aqui relacionadas ao desenho e seu ensino).

Independentemente da concep¢ao que o educando ou o educador traga a respeito
do desenho e sua pratica, ela é sempre importante, pois é partir dela que poderemos
nos deixar afetar e construir outras nocdes capazes de atravessar as barreiras que
delimitam territérios. Visto como exemplo de uma pratica educativo-critica, Paulo
Freire (2011) permite-nos compreender que ensinar é criacao de possibilidades para
a construcao do conhecimento imbricada em uma rede complexa de relagbes entre
docente e discente. Perceber-se nesse lugar privilegiado onde podemos aceitar
nossa incompletude e, juntos, buscar experiéncias que nos deslocam em direcao a
caminhos heterogéneos, é também um modo de aceitar-se em continua formacdo e
estar ciente de que para tal formacao permanente “0 momento fundamental é o da
reflexdo critica sobre a pratica. E pensando criticamente a prética de hoje ou de
ontem que se pode melhorar a proxima [...]". (FREIRE, 2011, p. 40).

Na docéncia, ndo deixamos de ter a necessidade de conhecermos a nés mesmos,
tornando-se crucial esse olhar critico para a prépria pratica, sobretudo, por estarmos
envolvidos na formacao de outros sujeitos. Mediante o entendimento de que o
processo de formacdo docente nédo se restringe ao tempo e espaco dos cursos de
graduacao ou pés-graduacao, valoriza-se a percepc¢ao de si, como ja afirmou Pereira
(2013):
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O professor € um modo de ser de um sujeito que, tendo vivido um dado
quadro existencial, se pée como sujeito educante, que educa, que forma
outros sujeitos. E uma diferenca de si que ele acolhe. A formacéo
académica vai, em ultima instancia, instrumentalizé-lo, podendo legitimar
e institucionalizar sua escolha. (PEREIRA, 2013, p. 50).

De fato, estamos sempre em formacao e o professor pode ser entendido como o
“sujeito que se produz em uma pratica de ensinar” (PEREIRA, 2013, p.13), dentro ou
fora do espaco institucionalizado. Estar atento ao que se passa em seu ambiente de
trabalho e também aos modos como outros profissionais podem estar ensinando o
desenho torna-se um percurso de reconhecimento e transformacdo docente, diante
do qual as ‘desenhacées’ possibilitam a construcao de uma cartografia, considerando
que:

[...] é preciso praticar, ir a campo, seguir processos, lancar-se na agua,
experimentar dispositivos, habitar um territério, afinar a atencéo, deslocar
pontos de vista e praticar a escrita, sempre levando em conta a producao
coletiva do conhecimento. (PASSOS et al., 2015, p. 203).

Colocar-se nesse entre lugares, sendo ao mesmo tempo docente e discente,
professora e artista. O deslocamento para outros espagos ndo formais de ensino de
desenho, ou seja, 0 ir a campo e praticar tanto a escrita quanto o préprio desenhar,
permitiram o fortalecimento de uma pratica. Assim, as ‘desenhacdes’ podem servir
como ferramenta, auxiliando a construcao do pensamento metodoldgico e
potencializando reflexdes criticas que direcionam atitudes.

Pelo viés de entendimento de que a experiéncia do pesquisar se inscreve “no plano
de forcas, que constitui o plano de producao tanto do conhecimento quanto da
realidade conhecida” (PASSQOS, et al, 2014, p. 8), pode-se dizer que a realidade é, do
mesmo modo que o conhecimento, construida durante o processo de investigacao.
Entende-se, portanto, que o conhecimento “nao é o resultado daquilo que se capta
do exterior, mas ele emerge nas conversacdes, no conviver com o outro” (PELLANDA,
2009, p. 83). Por mais que objetos, espacos ou pessoas tornem-se formas passiveis de
se desenhar, como apresentado na (Figura 4), estdao longe de representar a verdade
ou a realidade observada. Buscam muito mais o movimento presente em forcas
invisiveis que habitam a realidade no momento em que ela se constrdi, sabendo,
entretanto, que consecutivas metamorfoses virdo.
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Figura 4: Desenhacgdes no quintal vizinho, 2017. Desenho a caneta nanquim, 9 x 14,7 cm. Acervo da

autora.

Assim, os quintais sao percebidos neste trabalho como espacos entre forcas, que ndo
sao medidos nem calculados, por ndao serem realidades dadas e preexistentes. Como
comentam Alvarez e Passos (2015) nao se ocupa um territério:

[...] com um problema fechado, sabendo de antemao o que se busca. Tal
posicionamento fecha o encontro com a alteridade do campo territorial,
permitindo muitas vezes sé encontrar o que ja se sabia ou, [..] ndo
enxergando nada além dos seus conceitos e ideias fixas. Portanto, para o
aprendiz — cartégrafo, o campo territorial ndo tem a identidade de suas
certezas, mas a paixao de uma aventura. (ALVAREZ; PASSOS, 2015, p. 138).

Fica mais claro, a cada novo encontro, que esse posicionamento como aventureira
permite deslocamentos e criacbes de redes de sentido que se espalham e se
desenvolvem como pequenas sementes jogadas no quintal. Existe uma “integracao
dos espacos com os afetos” (LOPES, 2007, p. 140) e por isso deixar-se afetar, atuar,
atravessar pela paisagem, ou melhor, pelas paisagens, sem para isso abandonar o
pensamento critico é o caminho que a pesquisa pretendeu percorrer. E nessa
aventura me permito desenhar porque o ato de desenhar me afeta, porque gosto de
pensar por meio dele, de olhar por suas linhas e manchas e, sobretudo, de me ligar
ao mundo por suas possibilidades.
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Figura 5: Sem titulo, 2018. Desenho de caneta nanquim, 12,1 x 20 cm. Acervo da autora.

Na (Figura 5) o texto de Ranciére: “Tudo é rastro, vestigio ou féssil. Toda forma
sensivel, desde a pedra ou a concha, é falante. Cada uma traz consigo em estrias e
volutas, as marcas de uma histéria e os signos de sua destinacao” (RANCIERE, 2009, p.
35) - contorna a silhueta e amplia os sentidos daquele pequeno vestigio. O galho, no
entrelacamento com o texto, cria um novo desenho que ja ndao tem o mesmo sentido
de sua presenca solitaria no papel. Ao cartografar reforcou-se a concepcao de nao
hierarquizacdo no processo do ensino do desenho. Portanto, pelos vestigios que
foram sendo recolhidos no caminhar desta investigacao e tendo como Unica certeza
a inexisténcia de uma verdade a ser encontrada, essa deriva® “afirma-se como
possibilidade de invencao de novos percursos” (GODQY, 2008, p.26) onde o “ensinar
inexiste sem aprender e vice-versa” (FREIRE, 2011, p. 25), numa construcao sempre
coletiva do conhecimento. Acredita-se, portanto, que:

Quando nos entregamos aos lugares, eles nos devolvem a nés mesmos;
quanto melhor os conhecemos, mais os semeamos com a cultura invisivel
de lembrancas e associagdes que estard a nossa espera quando voltarmos,
ao passo que os lugares novos oferecem novos pensamentos, novas
possibilidades. Explorar o mundo é uma das melhores maneiras de
explorar a mente [...]. (SOLNIT, 2016, p. 34).

Dessa entrega aos lugares, dessa busca cartografica por outros territérios do ensino
do desenho, deslocamentos - que ndo deixam de se relacionar com a caminhada (ato
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a que Solnit se refere acima) -, surgem esses pequenos rastros com potencial de
desconstrucao e reconstrucao de praticas pedagdgicas. Pelas ‘desenhagdes’ criam-se
redes de sentidos, modos de incorporar heterogeneidades, de pensar as diferentes
concepgodes trazidas pelos educandos e pelos outros professores, tornando-os parte
integrante das paisagens vislumbradas. Tendo em vista que estas se reconstroem a
cada encontro, aceitando o desvio e a deriva como percursos possiveis para a
(re)configuragao das praticas pedagdgicas de um ensinar com desenho.

Notas

1 Informagbes sobre os cursos e espagos podem ser encontradas em minha pesquisa de mestrado
intitulada Narrativas desenhadas: Cartografando encontros no ensino do desenho.

2 Quintais vizinhos: referéncia aos espacos néo formais de ensino onde atuam os outros dois professores
envolvidos na pesquisa.

3 Cartografia “é um método formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) que visa acompanhar um
processo, e ndo representar um objeto. [...] Trata-se sempre de investigar um processo de produgao”.
(KASTRUP, 2015, p. 32).

4 Para maiores esclarecimentos: “Devir &, a partir das formas que se tem, do sujeito que se &, dos érgéos
que se possui ou das fun¢des que se preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos relagdes de
movimento e repouso, de velocidade e lentidao, as mais proximas daquilo que estamos em vias de devir,
e através das quais devimos. E nesse sentido que o devir é o processo do desejo’. (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 67).

5“Q significado desta justaposi¢cdo para a identidade conceitual do artista professor é que caracteristicas,
atitudes, conhecimento e praticas/experiéncias associadas com ambos, artistas e professores, séo
combinadas numa identidade Unica sem necessariamente abandonar alguma em favor de outras”.
(THORTON, 2013, p. 52).

6 O trabalho apresentado aqui aborda o recorte de parte de minha pesquisa de mestrado aonde outros
desdobramentos se fazem presentes.

7 Raquel Stolf (2015) comenta que tais notas-desenhos foram produzidas por ela em exercicios de
interseccao entre registros sonoros e anotag@es/notacdes — durante o processo de selecdo e edicdo de
siléncios, gravados para a publicacdo sonora Assonancias de siléncios [colecao].

8 Conhecimento de experiéncia feito, para Paulo Freire (2011), seria aquele que o educando possui
guando chega a escola, ou seja, 0 que ja carrega consigo. Considera-se, para esta pesquisa, que 0
mesmo também acontece nos espacos de ensino ndo formal.

9Utiliza-se o termo deriva segundo o entendimento de Godoy (2008): “As derivas nido sdo anti-rotas,
antiitinerarios ou antipercursos, elas liberam a vida das interdicdes despotencializadoras produzidas por
rotas e itinerarios, componentes de um sistema de codificagdo do mundo correspondente a um ideal que
quer conter e expressar a vida, tornando possiveis novos e outros percursos”. (GODQY, 2008, p.26).
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