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RESUMO

Doze anos apds a promulgacao da Lei n° 11.645/2008, que determina o ensino das culturas e
histdrias indigenas, nas escolas brasileiras, ndao ha evidéncias de que esses conteudos tém
sido trabalhados. Surgem questdes epistemoldgicas fundamentais: como o professor pode
ensinar o que nao aprendeu? Como ensinar uma cultura de bases epistemoldgicas distintas
das celebradas no ensino formal, de tradicdo monoepistémica? As elaboracdes que se
seguem foram suscitadas no trabalho de campo realizado no Colégio Estadual Indigena de
Coroa Vermelha, no acompanhamento das aulas de Arte de Arissana Pataxé. Propdem
substituir o trabalho com contelddos pataxd, por processos pataxd, na escola
monoepistémica.
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ABSTRACT

Twelve years after the enactment of Law No. 11645/2008, which determines the teaching of
indigenous cultures and histories in Brazilian schools, there is no evidence that these
contents have been taught. Fundamental epistemological questions arise: how can the
teacher teach what he has not learned? How to teach a culture with different
epistemological bases from those celebrated in formal education, of monoepistemic
tradition? The following elaborations have been raised in the fieldwork carried out at the
Colégio Estadual Indigena de Coroa Vermelha, in the accompaniment of the Art classes of
Arissana Pataxd. They propose to replace the work with Pataxd contents by Pataxé processes
in the monoepistemic school.
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Em 2017, fiz uma avaliagdo diagnodstica para tracar o perfil dos meus novos
estudantes do componente curricular Arte, que acabavam de entrar no Ensino Médio
do IFMG', campus Santa Luzia, vindo de outras escolas. Interessou-me sondar o tipo
de relacdo que eles tinham com a arte, suas diferentes modalidades e técnicas e
como tinha sido a experiéncia com esse componente curricular, nas escolas
anteriores. Perguntei também sobre o interesse sobre as artes indigenas e o nivel de
conhecimento que tinham sobre esse campo. Se, na primeira pergunta, a maioria
demonstrou apreco pelas artes indigenas, na segunda, a maioria revelou saber muito
pouco sobre essas artes.

Meses depois, fiz uma nova avaliagdo diagndstica, em que os estudantes informaram
onde tiveram acesso ao conhecimento que tinham até entao sobre as culturas
indigenas. 73,5% da Turma 1 indicaram as aulas e eventos no IFMG, contra 2,9%
indicando suas escolas anteriores. Na Turma 2, os nimeros foram 66,7% e 6,1%. Os
dados coletados demonstraram que a rede de ensino formal de Santa Luzia, MG, nao
tem conseguido atender as prerrogativas da Lei n° 11.645/2008, que tornou
obrigatério o ensino das histérias e culturas indigenas nas escolas brasileiras.
Didlogos com outros colegas professores, todavia, me fazem crer que o caso de Santa
Luzia ndo é um caso isolado.

Surgem as perguntas: por que nds, professores ndo temos conseguido ensinar as
culturas e histérias dos povos indigenas, doze anos ap6s a promulgacao da Lei? O
que sabemos e o que aprendemos, em nossas formagdes académicas, sobre as artes
desses povos? Que tipo de envolvimento ou experiéncia nds temos com essas artes?
Poderiamos ensinar algo que nao aprendemos? Como aprender as histérias e as
culturas indigenas?

A construcao de um cenario de socializacdao de conteudos das culturas autéctones
no Brasil compreende a convergéncia de esforcos que ultrapassam o campo da
legislatura. Em um viés epistemoldgico, é preciso pensar os meios, os métodos, ou
seja, 0 como: como ensinar/aprender as culturas indigenas na rede de ensino formal?
Quando se fala em culturas indigenas, suscita-se um universo rico e diverso,
composto por 305 etnias, falantes de 274 linguas diferentes?, cada uma delas com
nog¢des de cultura, arte, histéria, que podem ser muito distintas entre si. Quando se
fala em ensino formal brasileiro, suscita-se uma rede de escolas de tradicao
monoepistémica, que privilegiam um Unico regime de conhecimento, que é
guardado, fomentado, utilizado como modelo de construcao, criacao e difusao de
saberes. Logo, o como ensinar/aprender as culturas indigenas na rede de ensino
formal, suscita uma elaborada articulacdo intercultural, que supera as formas e
metodologias convencionais na escola nao indigena. Deve-se ir muito além de
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acumular caracteristicas ou sistematizar informacbées das mais de 305 etnias
indigenas brasileiras, ou mesmo eleger alguns povos e fazer seminarios com dados
trazidos por antropdlogos. O estudo de culturas fundadas em axiologias,
epistemologias, ontologias e metodologias de ensino/aprendizagem distintas das
celebradas pela escola requer o desenvolvimento de metodologias de pesquisa e
ensino adequados a elas. A pergunta que se faz é: como o povo indigena que se quer
estudar aprende e ensina suas artes?

Vislumbrando diferentes bases epistemolégicas

Reconhecer o préprio ponto de vista, a epistemologia e a ontologia da sua cultura é
fundamental para o professor ndo indigena. E possivel fazer um esboco superficial
das bases epistemoldgicas dos percursos de ensino/aprendizagem escolares por
meio da triade biblioteca, laboratério e sala de aula. A biblioteca representa um
centro de convergéncia do saber, onde estao as principais teses da cultura e do
trabalho cientifico, materializadas na interface do livro. Ali, a pesquisa acontece
quando um aprendiz consulta as prateleiras, encontra o livro relacionado as suas
inquietagdes tedricas e se recolhe para uma leitura individual. Nas universidades ou
nos institutos federais, o laboratério é emblema do controle das varidveis e do rigor
cientifico. Os seus usudrios usam isolar uma bactéria, ou um composto quimico, e
estudam suas reacdes em um ambiente asséptico, fora do seu “habitat natural”. As
descobertas ou invencdes dos cientistas também sao difundidas nas salas de aula,
um espaco separado do mundo cotidiano, que tém o professor como mediador e
problematizador desse conhecimento. Via de regra, ele define os conteldos e
metodologias de ensino a partir das convencdes e bases curriculares nacionais,
estipuladas pelas Secretarias ou Ministério da Educacao dos governos.

Nos percursos de ensino/aprendizagem tradicionais do povo Pataxo, que acontecem
nas aldeias, ndo ha a ideia da biblioteca, do laboratério e da sala de aula.
Compreende-se a ideia de relacionalidade, oralidade, observacao e participacao em
atividades de interacao, eventos, rituais, colheitas, cacadas e brincadeiras, em seus
habitats naturais.

Na pesquisa que deu origem a sua dissertacdo de Mestrado, Arissana Pataxé?
(SOUZA, 2012) descreveu quatro contextos de aprendizagem dos aderecos corporais
tradicionais do seu povo, que apontam para as bases da epistemologia pataxé. Sdo
eles: (1) aprendizagem com os mais velhos; (2) aprendizagem sozinho; (3)
aprendizagem nos eventos ou “contextos” (encontros, reunides, cursos e retomadas)
e (4) aprendizagem na escola. A descricdo dos trés primeiros contextos de
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aprendizagem evidencia a autonomia do aprendiz e o seu protagonismo, nao
previstos no contexto escolar.

O livro “Povos Indigenas no Brasil Mirim”, coordenado por Fany Ricardo (2015), indica
que, de forma geral, as criancas indigenas aprendem as regras e as maneiras de ser
do seu grupo, por meio das atividades didrias e nos momentos rituais:

E principalmente na relacdo com seus parentes que as criancas
aprendem. Caminham junto com eles, observam atentamente aquilo
que os mais velhos estao fazendo ou dizendo; acompanham seus
pais até a roca; vao pescar com os adultos e brincam muito! Cada
brincadeira é um jeito de aprender uma habilidade que sera
importante no futuro, como saber cacar, pescar, fazer pinturas no
corpo, fabricar arcos e flechas, potes, cestos (RICARDO, 2015, p.82).

A autora traz relatos de estudantes e professores da escola Yudja (Juruna)*:

A educacao yudja é desenvolvida pra formar para o trabalho e para o
bom comportamento. A pessoa aprende através da pratica,
acompanhando alguma atividade, olhando e ouvindo com atencao,
imitando o jeito de fazer ou mesmo brincando de fazer como os
adultos. A pessoa tem que ser curiosa também e perguntar com
interesse de aprender (RICARDO, 2015, p.86).

Aprender através da pratica diz de um percurso educativo que nao passa pelo estudo
da pratica em salas de aula, com o apoio de livros e quadro branco. Também ndo
concebe a figura do professor, uma autoridade ou especialista do ensino,
responsdvel pela formacdao e desenvolvimento das criancas. As expressoes
acompanhando, olhando, ouvindo com atencédo, imitando o jeito, brincando e ser
curiosa dizem de processos de explicito engajamento do aprendiz, nos quais ele é o
verdadeiro sujeito dos processos de ensino/aprendizagem, ou melhor, de
aprendizagem. Insinuam, assim, uma condicao de educacao em que os mestres e
mais velhos ensinam nao ensinando.

Facetas da natureza especifica de algumas artes tradicionais pataxé

Els Lagrou, em seu livro “Arte Indigena no Brasil: agéncia, alteridade e relagao” (2013),
aponta algumas diferencas constitutivas entre a arte de tradicdo de museus e a arte
tradicional indigena. Essas diferencas poderiam ser reunidas em quatro pontos, a
saber: 1) distincdo entre arte e artefato; 2) existéncia da figura do artista; 3) inspiracao
pelo génio do artista; 4) independéncia da arte de outros dominios da vida social
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(LAGROU, 2013). Nas praticas artisticas indigenas tradicionais nao ha uma distincao
entre objetos feitos para serem contemplados e artefatos, ou melhor, objetos
utilitarios a serem usados nas atividades cotidianas, seja para a preparacao de uma
refeicao, seja para um ritual. Nao hd uma proposta de construcao de objetos belos,
cuja finalidade (sem fim) seja apenas ser um objeto belo, ou, conceitualmente,
interessante a ser apreciado em um local separado do cotidiano, no caso, o museu.
Os objetos indigenas classificados como belos ou artisticos servem a vida pratica, ou
ao universo das agéncias, e ndao ao plano mental/sensorial dos possiveis abertos pela

suspensividade da experiéncia estética pautada no recolhimento.

Imagem 1 — Mestra tecela veste roupa com Kenes Frame do filme “Bimi - Mestra de Kenes”. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=JxaP8WFyBqgo. Acesso em: 13 jun. 2017.
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Imagem 2 — Cestos tradicionais huni kuin. Foto do prof. Fernando Henrique Kaxinawad. Disponivel em:
http://crjurua.blogspot.com.br/2013/07/txitxa-keneya-cestaria-do-povo-huni-kui.html. Acesso em: 23
maio 2017.

O gesto pictdrico, estético, ou a evocacao de imagens ritualisticas, perpassam por
todos os setores e atividades da vida. Dessa forma, entre os Huni Kuin', conhecidos
também como Kaxinawa, o gesto grafico de inscricao de kene nas peles das pessoas,
que estd ligado a construcao do ideal de beleza humana desse povo, ndao esta
desconectado da inscricao de kene por meio da tecelagem, ceramica, ou confeccao
de enfeites nos objetos do cotidiano (imag.1 e 2). Nessa mesma perspectiva mais
holistica da prdtica estética, informa Lagrou, “a mestre na arte da tecelagem é
chamada de ainbu keneya, ‘'mulher com desenho’ ou ainda de txana ibu ainbu, ‘dona
dos japins’, ou seja, lideranca ritual feminina da aldeia, responsavel pela organizacao
do trabalho coletivo do preparo do algodao” (LAGROU, 2013, p.17). A referéncia dos
ninhos alongados do japim, apreciados pelos Huni Kuin, indicam uma conexao entre
a fonte de inspiracdo e a origem da sabedoria da pratica artistica: um passaro.

Por mais que se possa dizer da lideranca de um mestre ou mestra, reconhecidos pela
sua sabedoria e exceléncia na pratica artistica, de acordo com Lagrou “na maior parte
das sociedades indigenas brasileiras o papel de artesdo/artista ndao constitui uma
especializacao artesanal” (LAGROU, 2013, p.17), ou profissional, tal como se pretende

1 Os Huni Kuin, também conhecidos como Kaxinawa, pertencem a familia lingiistica Pano, que habita a
floresta tropical no leste peruano, do pé dos Andes até a fronteira com o Brasil, no estado do Acre e sul
do Amazonas, que abarca respectivamente a area do Alto Jurua e Purus e o Vale do Javari. Disponivel
em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Huni_Kuin_(Kaxinawa). Acesso em: 10 ago 2017.
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nas sociedades nacionais pds-coloniais. A ideia de haver um artista e, em especial, do
seu génio, também se fragiliza nesse contexto, ja que a inspiracdo, em muitos casos,
parte do mundo nao humano, sobrenatural ou animal.

Apesar dessa distancia entre as tradicdes museal e indigenas, pode-se dizer que as
ideias aqui trazidas por Lagrou (2013) nao sao grandes desconhecidas do Sistema da
Arte. Algumas delas foram imaginadas por Joseph Beuys, em 1982, na ocasido da
Documenta 7, em Kassel, na execucao do trabalho “7.000 Oaks - City forestation
instead of city administration”™. Nesse projeto, o artista mobilizou curadores,
moradores, visitantes, governantes e demais voluntarios para a plantacao de 7.000
mudas de carvalho ao longo da cidade (GANZ, 2015). Para Louise Ganz, sua proposta
consistia

na crenca de que cada pessoa poderia contribuir de forma criativa na
sociedade. A criatividade e a autodeterminac¢dao nao seriam uma
propriedade exclusiva do campo artistico, devendo ser convertidas
na nova moeda de troca que substituiria o capital e o lucro. Assim
propds que “todo mundo é artista” com o intuito de redefinir o
conceito de arte e ampliar suas fronteiras (GANZ, 2015, p.60).

Ao entender que “a criatividade ndo é um monopdlio dos artistas” (BEUYS apud
GANZ, 2015, p.66), Beuys propde um alargamento dos conceitos de arte e
criatividade. Ele diz: “a nossa ideia de cultura é severamente restrita porque a
aplicamos desde sempre a arte” (Idem, p.67). O artista vai ao encontro de uma ideia
de arte como atividade regenerativa da sociedade e seus problemas. Para ele, “a arte
é capaz de derrotar os efeitos repressivos do sistema social existente e de construir
‘um organismo social como uma obra de arte™ (Idem, ibidem).

Partindo da perspectiva de um conceito alargado de arte, criatividade e cultura, que
propde Beuys, aproxima-se das ideias de muitos povos indigenas, que veem suas
artes também atreladas a atividades rituais, cosmoldgicas ou medicinais. A ideia de
beleza e harmonia ligadas a de um organismo social como uma obra de arte também
poderia ser plausivel entre os amerindios, desde que este “organismo social” fosse
pensado como composto de seres humanos e ndao humanos e a criatividade fosse
ampliada para esses dominios.

Em uma entrevista que fiz com Arissana Pataxd, ela me disse que a importancia da
arte tradicional pataxd estd no processo. E possivel pensar, por exemplo, nos
processos que definem o percurso do conhecimento, de como extrair alguma
madeira da mata. Esse conhecimento nasce da observacdao da mata e também de
uma experiéncia ancestral de tentativa e erro. Somam-se ai processos de inspiracao e
indicacdo dos espiritos, até que esse conhecimento seja consolidado e possa ser

ISSN 2358-0488 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

2978



ensinado pelos mais velhos. Os mais velhos sao aqueles que ja passaram por todos
esses processos anteriores, o de observacao, inspiracao, tentativa e erro e pelo
ensinamento dos seus mais velhos. Arissana diz:

As artes tradicionais Pataxd, por exemplo, trazem uma heranca de
conhecimentos muito antigos, desde quando se podia extrair da
mata toda a matéria prima necessaria para suprir suas necessidades
didrias, sejam elas ligadas a alimentacdo, a producdo de materiais
para uso diario, a troca e até mesmo a venda externa. Assim, a
confeccao de arcos, flechas, cordas, por exemplo, sao resultado de
um trabalho altamente especializado de extracao e tratamento de
material da mata. A madeira do arco, por exemplo, pode ser extraida
de uma palmeira, o tucum, ou do buri, do pati, da cupuna, ou do airi,
cada um requerendo um trabalho de extracao e tratamento
especifico. Esses trabalhos de arte tradicional Pataxé dizem de um
processo, um processo de vivéncia, experimentacdo, experiéncia,
especializagao e transmissao de saberes entre as gera¢des. Quando
alguém vai na mata hoje, agencia esses processos antigos, se
conectando a esses sujeitos, a esses saberes e essas praticas, que se
repetiram tantas vezes, ao longo dos séculos, naquele local
(BEDESCHI; SOUZA, 2018, p.55-56).

De acordo com as palavras de Arissana, a arte pataxé diz menos de um produto final
do que de uma relacao estabelecida com a mata e o manejo de seus recursos por
meio de técnicas, modos de fazer, de tirar, de repor, mantendo um equilibrio entre
todos os entes, que habitam ou frequentam essa mata. Os arcos e flechas, as lancas,
as zarabatanas, os colares, brincos e pulseiras de semente, os apitos pataxd, que
ficaram tdo conhecidos e sao tao requisitados pelo comércio, sdo meros produtos de
uma relacdo com o ambiente e os saberes ancestrais. Produtos esses que sao, por
exemplo, signos da composicao e ornamentacao do corpo, a partir de ideias de
beleza e forca compartilhadas e de origem ancestral.
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Imagem 3 - Apitos pataxd, trazidos por Paty-bury Pataxd, nos Jogos Indigenas Estaduais de 2018, na
Aldeia Barreiro Preto, Terra Indigena Xakriaba. Foto do autor.

Imagem 4 - Frame do video “Artesanato dos Pataxd”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=I7RULDapx7U. Acesso em: 8 out. 2018.

As possibilidades de conexao entre vertentes legitimadas da arte dita erudita e as
praticas pataxd, originarias de um contexto autébnomo de criacdo, abrem um rico
panorama de investigacdo em Arte. Entre aproximacdes e distancias, o professor
pode recapitular e reinterpretar as suas metodologias em curso, procurando
aproximar-se da perspectiva do artista pataxd. Em vez de trazer conteldos pataxé
para serem encaixados no seu curriculo, por que nao experimentar processos
metodolégicos pataxé? (BEDESCHI, 2020). A proposicao de Beuys (BEUYS apud
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GANZ, 2015) parece jogar luz no caminho da experimentacao de processos pataxé
em sala de aula, na medida em que sugere um deslocamento que amplia a ideia de
cultura. Roy Wagner, escrevendo sobre o sentido estrito de cultura, diz que as
instituicdes culturais sao “santuarios especializados”, em que “os documentos,
registros, reliquias e corporificacdes das mais altas realizacdes humanas sao
preservados e a ‘arte’ ou ‘cultura’ é mantida viva” (WAGNER, 2012, p.79). Beuys
ultrapassa a vinculacdo da cultura a objetos preciosos para uma civilizacao,
propondo deslocamentos axiolégicos. E como pensar esses deslocamentos em
projetos de Arte/educacao? No campo da Arte, trazer a producao artistica para a
ideia da operacao criativa, voltada para a construcao da harmonia da rede de
relagdes que sustenta a vida, sugere uma estratégia auspiciosa para pensar as artes
pataxé. No campo da Educacéo, essa estratégia pode ser espelhada, por meio do
deslocamento da aprendizagem do ensino, criando condicdes que suscitem o
protagonismo do aprendiz diante do seu processo de investigacao e construcao de
conhecimento sobre o mundo natural.

Abrir espaco para a cultura

A escola patax6é tem como uma de suas bases a retomada e a afirmacdo da cultura
tradicional do povo e os saberes situados localmente. A ideia de retomada é
tributdria da reocupacao de parte do territério indigena que foi invadido, em dado
momento da historia, por empreendedores rurais, hoteleiros ou industriais. No
campo da cultura, a retomada diz também de uma “retomada de posse”: da ativacao
de praticas culturais que estiveram adormecidas — mas nao perdidas.

A experimentacao da ideia pataxdé de retomada da cultura, na escola
monoepistémica®, indica que se volte, primeiramente, nao para as praticas artisticas
deste povo especifico (foco no conteddo), mas para retomada e afirmacdo das
praticas e manifestacées culturais dos estudantes, entendidas como a cultura dos
seus pais, avés e ancestrais, trabalhadas por processos e contextos conceituais
patax6 (foco na linha conceitual dos processos). Em uma entrevista com Tyson
Yunkaporta’, ainda nao publicada, ele disse:

o professor ndo precisa ser um especialista em cultura aborigine,
cultura indigena. O professor ndo deveria ensinar a cultura para eles.
Mas apenas abrir espaco para a cultura. E abrir espaco para a
perspectiva e a politica, e sua propria historia e suas préprias historias
(YUNKAPORTA, 20193, informacao verbal, traducao nossa).

A fala de Yunkaporta, sugerindo trocar o ensino da cultura pelo abrir espaco para a
cultura, remete a pergunta matricial: como ensinar aquilo que ndo aprendi? Ao que
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Yunkaporta sugere responder: ndo ensinando. Uma resposta que pode desconsertar
as perspectivas de professores ou de pesquisadores de sociedades tao escolarizadas
COMO a nossa.

Aprender sem ensinar significa criar condicbes de aprendizagem que suscite o
engajamento do aprendiz, em que ele se faz o protagonista do seu processo de
investigacao e construcdo de conhecimento. Compreende abrir espaco para as
formas de aprender nao escolarizadas, préprias da sua cultura cotidiana e, em
especial, proprias da cultura pataxé. Diz respeito a transformar o formato
convencional do que se chama de aula, a diluir da hierarquia presente no ensino,
que, de acordo com a visao bancaria da educacao, depreende que "o 'saber' é uma
doacao dos que se julgam sabios aos que julgam nada saber" (FREIRE, 2014, p.81).

No trabalho de campo que realizei no Colégio Estadual Indigena de Coroa Vermelha,
na Aldeia Pataxdé de Coroa Vermelha, em Santa Cruz de Cabralia, BA, em 2018,
observei a professora de Arte, Arissana Pataxd propor um trabalho extraclasse aos
estudantes, ligado ao trabalho de campo. A ideia era percorrer a comunidade para
consultar velhos mestres das artes tradicionais pataxé e entrevista-los para sondar
diversos aspectos de suas praticas: formas e locais de extracdo da matéria prima,
modos de tratamento, caracterizacdo e preferéncias estéticas. De volta a Santa Luzia,
MG, procurando reinventar o exemplo de Arissana Patax, no componente curricular
Historia da Arte, junto aos estudantes do Curso Técnico em Paisagismo, do IFMG, em
vez de iniciar nossos estudos com a histéria da arte dos povos europeus, que pouco
diz sobre a realidade cotidiana da turma, preferimos comecar com uma pesquisa de
campo sobre as artes e artistas da nossa familia ou da nossa comunidade. Dessa
forma, optamos por reconhecer os saberes artisticos situados localmente, valorizar e
ativar processos artisticos que estavam, em alguns casos, invisibilizados. E a partir
dessa base de conhecimento, que fizemos a interface com a tradicao das artes
museais.

Ainda em Coroa Vermelha, na sequéncia das aulas de Arissana Pataxd, ela trouxe o Sr.
José Sena Pataxé para sua sala de aula, um mestre das artes daquela Terra Indigena.
Sr. José nao deu uma aula. Na mesa da professora, abriu seus materiais e ferramentas
e comegou a conversar com os estudantes enquanto manejava o facao no corte e
preparo da fibra do xandd, arvore nativa, para o trancado do tissume, padrao pataxé
muito usado para os bajaus, e os arcos das flechas. Os estudantes olhavam
atentamente os movimentos do mestre velho, até que ele ofereceu o bajau para os
estudantes experimentarem a elaboracdo do tissume, a seu exemplo. Dessa forma,
Sr. José reproduziu, na escola, aspectos das maneiras como se aprendem as artes
pataxd, no contexto tradicional, na aldeia, por meio da observagdo intensiva e do
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aprendizado sozinho. Pode-se dizer que Arissana nao deu uma aula com Sr. José, mas
abriu espaco para a cultura.

Inspirado pela proposicao da professora, no IFMG, na Semana do Meio Ambiente,
convidei as avos dos estudantes para nos falar sobre suas histérias, formas de
aprendizagem, manejo da terra e seus conhecimentos que ndo foram transmitidos
para as geragdes seguintes. A atividade dava continuidade a uma pesquisa que os
estudantes fizeram, a respeito da retomada das histérias ancestrais da familia. As
avos, tidas ali como velhas mestras da cultura e das historias, foram as autoridades de
saber que nos abriram espaco para a retomada da conexao com o mundo, com a
terra, com a ancestralidade, com os saberes situados localmente, com a cultura
familiar, com as histérias familiares, que sdo as histérias que nos constituem e nos
dao vida, ou seja, as histdérias que nos geraram.

Consideracoes finais

Ensinar e aprender as histérias e culturas indigenas no Brasil requer um
deslocamento das pretensdes epistemoldgicas e metodoldgicas que nos sao
convencionais, no ensino formal. A educacao intercultural das escolas pataxé da a
aprender manobras complexas e criativas. Em uma dancga entre os conhecimentos
locais (tradicionais) e os estrangeiros (ditos cientificos), a supremacia de um sobre o
outro é abolida. Universos epistemologicos se encontram e palavras como histéria,
cultura, ciéncia e retomada sao reinventadas®.

Notas

1 Os Institutos Federais de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia séo, como escreve Eliezer Pacheco: “38
institutos, com 314 campi espalhados por todo o pais, além de varias unidades avancgadas, atuando em
cursos técnicos (50% das vagas), em sua maioria na forma integrada com o ensino médio, licenciaturas
(20% das vagas) e graduacOes tecnolodgicas [...] afirmam, na misséo destas instituicdes, 0 compromisso
de intervencdo em suas respectivas regides, identificando problemas e criando solugGes técnicas e
tecnologicas para o0 desenvolvimento sustentdvel com inclusdo social’. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf/osinstfedera.pdf. Acesso em: 19 dez 2019.

2 A estimativa de 305 etnias (definidas como comunidades definidas por afinidades linguisticas, culturais e
sociais), falantes de um total de 274 linguas, foi construida pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE, a partir do Censo 2010. Diz, portanto, de critérios especificos, estratégias e alcances
determinados. Disponivel em: https://cens02010.ibge.gov.br/noticias-
censo?busca=1&id=3&idnoticia=2194&t=censo-2010-poblacao-indigena-896-9-mil-tem-305-etnias-fala-
274&view=noticia. Acesso em: 10 mar. 2020.

3 Arissana Braz Bomfim de Souza, é professora, pesquisadora e artista plastica, da etnia Pataxo.
Atualmente, é doutoranda da Escola de Belas Artes da UFBA. Participou de diversas exposicoes,
nacionais e internacionais, ficando em segundo lugar no Prémio Pipa 2016.

4 YUDJA. “Canoeiros, os Yudja sédo antigos habitantes das ilhas e peninsulas do baixo e médio Xingu, um
dos rios mais importantes da Amazonia meridional, atualmente ameacado por projetos de implantagéo de
complexos hidrelétricos”. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yudjad/Juruna. Acesso: 08
mai 2019.

57.000 carvalhos — arborizacéo da cidade ao invés de administragdo da cidade (traduc&o nossa).
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6 E preciso sublinhar, sempre, as distingdes das realidades em jogo, quando se prop8e experimentar
conceitos de um povo indigena na escola monoepistémica. A guerra pela terra, que perpassa a historia
dos Pataxd, na regido do Extremo Sul da Bahia, contabiliza massacres, traumas e uma luta heroica de
resisténcia. Considerar essas distingdes entre a realidade do povo Patax6 e a dos estudantes luzienses,
para pensar no trabalho com a ideia patax6 de “retomada”, ndo é apenas uma questdo de contundéncia
metodoldgica, ou honestidade teérica, mas de respeito com as histérias deste povo.

7 Tyson Yunkaporta é professor, pesquisador, critico de arte aborigene, que pertence ao Apalech Clan do
povo Aurukun, do norte do Estado de Queensland - Australia. Atualmente, Yunkaporta é senior lecturer
em Indigenous Knowledges, na Deakin University, em Melbourne, atuando na formacao de professores
indigenas, no Institute of Koorie Education.

8 “the teacher doesn’t have to be an expert in Aboriginal culture, indigenous culture. The teacher shouldn’t
teaching them the culture. But just make room for the culture. And making room for the perspective and
the politics, and their own history and their own story”.

9 Esse artigo é fruto da pesquisa de doutorado intitulada Artes indigenas e a escola ndo indigena: a
retomada da cultura entre os Pataxd e os Xakriaba, defendida em 2020, na Escola de Belas Artes da
UFMG. A pesquisa que deu origem a essa tese teve o apoio do IFMG campus Santa Luzia (que me deu a
oportunidade fundamental de licenciar por dois anos das atividades docentes, para me dedicar
integralmente a pesquisa desta tese) e da Comissado de Gestdo do Proex/PPG-Artes, em vista do apoio
financeiro a mim concedido pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), que tornou possivel a missdo académica internacional, como pesquisador convidado da Deakin
University, na Australia.
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