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RESUMO

Esta comunicacdo busca refletir sobre a Arte-Educacdo como campo fértil para
experimentacao entre poética e pedagogia. Este projeto teve como objeto de pesquisa duas
oficinas experimentais. Os participantes das oficinas foram universitarios, jovens adultos,
entre 18 e 25 anos. A experimentacao buscou aproximar Arte e Vida, poética visual e
pedagogia. Para isso os processos metodolégicos foram orientados pela Pedagogia Queer,
proposta por Guacira Lopes Louro, e que propde “estranhar” o curriculo, em relacao aos
processos de ensino/aprendizagem propostos por Ana Mae Barbosa na Abordagem
Triangular, que seriam o ler, o fazer e o contextualizar. Os instrumentais de pesquisa
utilizados foram a observacao participante e o uso de entrevistas, fora a pesquisa
bibliogréfica do tema.
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ABSTRACT

This communication seeks to reflect on Art-Education as a fertile field for experimentation
between poetics and pedagogy. This project had as object of research two experimental
workshops. The workshop participants were university students, young adults, between 18
and 25 years old. The experimentation sought to bring together Art and Life, visual poetics
and pedagogy. For that, the methodological processes were guided by Queer Pedagogy,
proposed by Guacira Lopes Louro, and which proposes to “surprise” the curriculum, in
relation to the teaching / learning processes proposed by Ana Mae Barbosa in the Triangular
Approach, which would be reading, doing and contextualize it. The research instruments
used were participant observation and the use of interviews, apart from the bibliographic
research on the topic.
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Introducao

O tema desta pesquisa se insere no campo da Arte-Educacdo, que tem como objeto de
estudo a reflexdo critica da experimentacdo poética e pedagdgica neste campo dos
processos de ensino/aprendizagem em Artes Visuais, de maneira inclusiva. “Queer”, que na
lingua inglesa significa “estranho”, é uma expressao que durante muitos anos foi (e ainda é)
utilizada para estigmatizar os corpos LGBTQI+ que fogem de padrdes normativos, porém a
expressao é subvertida e passa a ter uma conotacao de autoafirmacdo. Essa experimentacao
tentou buscar uma aproximagao entre a poética que desenvolvo em minhas obras com as
praticas pedagdgicas em Arte-Educacao. Esta pesquisa tem como referente o estudo de duas
oficinas experimentais, intituladas de Oficina de Desenho e Pintura: As Praticas Artisticas Para
o Desenvolvimento de Poéticas Autobiograficas e Autoafirmativas no Combate ao
Preconceito e Discurso de Odio, realizada nos laboratérios de pintura e desenho do Nucleo
Praticas da Arte - Expressdes Bidimensionais — Prof° Neder Charone, no Prédio Anexo da
Faculdade de Artes Visuais; e a Oficina Laboratdrio de Ativacdo de Jovens Poéticas, que
aconteceu na Casa das Artes, que pertence a Fundacao Cultural do Pard. As oficinas
ocorreram entre abril e maio de 2019, o perfil dos participantes de ambas as oficinas era o de
universitarios, jovens adultos, entre 18 e 25 anos.

As abordagens educativas empregadas nestas experiéncias versam a respeito de uma
interpretacao dos procedimentos de ensino da Pedagogia Queer, sistematizada no Brasil por
Guacira Lopes Louro (2015), que possui como principal método a desconstrucao, analise, de
todo o conhecimento e suas origens; e a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998),
que tem como caracteristica a triangulacao dos processos de ensino em Arte através do
fazer, leitura e contextualizacao.

Como adaptar poética em Artes Plasticas para uma pedagogia experimental em Arte-
Educacdo? E possivel conciliar “ser artista” e “ser educadora”? E possivel levar para o
ambiente educacional uma poética artistica? Estas sao algumas questdes que transpassam
este trabalho, iniciado na experimentacdo realizada nas duas oficinas supracitadas, a partir
de um desenho de plano de ensino direcionado as questdes que me impulsionavam do meu
“Corpo Queer".

A estrutura deste artigo esta dividida em 3 partes, na primeira irei expor as questdes que me
impulsionaram a realizar esta pesquisa, na segunda parte serao expostos os conteudos
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tedricos que embasaram a experiéncia, e na terceira parte apresentarei os resultados da
experiéncia.

Uma poética em Artes Visuais

Um dos questionamentos que me levaram a realizacao das oficinas e a escrita deste artigo
foi: “pode a minha poética em Artes Visuais se integrar com uma pedagogia em Arte-
Educacao?”. Para responder a esta questdo € necessario, primeiramente, que o leitor
compreenda a minha producao em Artes Visuais e consequentemente quem eu sou e o que
me motiva a criar. Segundo Matisse (apud GEERTZ, 2012, p. 148): “Os meios através dos quais
a arte se expressa e o sentimento pela vida que os estimula sao inseparaveis”. Sendo entao,
Geertz propde que a obra surge em um contexto, e que os elementos que compdem a obra
sdo significados pela vida que a cria. Estudar Arte é explorar uma sensibilidade, e essa
sensibilidade é essencialmente coletiva, pois somos produto das relagdes e atritos que nosso
corpo tem com a sociedade onde estamos inseridos (GEERTZ, 2012).

Levando em consideracdo que género é performativo e que existem varias formas do corpo
performatizar o género em sociedade (BUTLER, 2003), meu foco de pesquisa é a producao,
em Artes Visuais, de obras que simbolizem as imagens e as narrativas de travestis e
transexuais, corpos que performatizam um género feminino que é estigmatizado,
invisibilizado e caricaturizado na nossa sociedade que busca através da injuria, da exclusao,
da invisibilizacao e da caricaturizagao, apagar e estigmatizar os corpos que nao se encaixam
no plano de “coeréncia e continuidade entre sexo-género-sexualidade”, o que sustenta a
constituicao e legitimacdo de uma forma “normal” de vida em sociedade cuja base seria a
familia (mononuclear moderna). Esta, por sua vez, se sustenta sobre a reproducdo sexual (e
social) e, consequentemente, sobre a heterossexualidade. Pode se dizer, entdao, que esta
forma especifica de articulacao entre corpo, género e sexualidade nao é natural e nem
universal, mas sim inteligivel e operante no interior de redes de poder que a definem e que
permitem que ela funcione como tal (MEYER, 2009).
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Figura 2. Autorretrato, 2019. Acervo da Autora.
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E perceptivel em todos os meus trabalhos o quanto de mim ha neles. Através do processo
criativo em Arte e da producdo autobiografica é possivel desenvolver uma reflexao critica
sobre Corporalidade e Corporificacdao, produzindo uma forma de ruptura com certos tipos de
pensamento/poder dominantes na sociedade local. A Obra de Arte, como “campo fértil para
a pesquisa e experimenta¢ao”, como nos aponta Sandra Rey (2002, p. 126), € um processo de
formagao e um processo no sentido de processamento, de formacdo de significados; ela é
um elemento ativo na elaboracao ou no deslocamento de significados ja estabelecidos. Ela
perturba o conhecimento e os padroes estabelecidos antes dela. E, neste sentido de causar
inquietacao, de instigar a reflexdo e questionamentos, a minha producdo vem para colocar
essas questdes sobre identidade de género.

Mas como levar uma poética em Artes Visuais para a sala de aula? Como ser o artista
professor? Isso me parecia algo impossivel em um primeiro momento, até entrar em contato
com a Pedagogia Queer de Guacira Lopes Louro (2015). Entao neste tépico foi visto o quanto
0s processos de pesquisa em Arte podem se relacionar e se inspirar nas questoes subjetivas e
autobiograficas de seus produtores, assim como essa pratica pode servir como ferramenta
para visibilizar questdes, causar inquietacdo e instigar reflexdes em seus espectadores. A
partir deste ponto, parte entdo a proposta das oficinas e de toda essa experimentacdao em
Arte-Educacao. A sequir irei apresentar as bases tedricas e conceituais que nortearam essa
experimentacdo, assim como a justificativa e relevancia deste estudo no campo da Arte-
Educacao.

Uma proposta para Arte-Educacao

O termo Teoria Queer foi usado pela primeira vez em 1990 por Teresa de Lauretis em uma
conferéncia, e surgiu como uma alternativa aos referenciais identitarios e assimilacionistas
presentes na teoria feminista e dos estudos gays e lésbicos (DINIS, 2013). O termo Queer é
deslocado do seu significado inicial pejorativo e passa a ser utilizado por grupos
homossexuais para caracterizar sua perspectiva de oposicao e de contestacdo, para esse
grupo queer significa colocar-se contra a normalizacao. Seu alvo mais imediato de oposicao
€ a heteronormatividade compulséria da sociedade e toda constru¢ao bindria de género,
conhecimento e poder (LOURO, 2015).

A Teoria Queer vai entao influenciar o campo da educacao, e no Brasil serd Guacira Lopes
Louro que ird sistematizar e propor uma Pedagogia Queer. A proposta da autora é
“Estranhar” o curriculo, questionar discursos e como se constréi o conhecimento, essa
pedagogia busca questionar tudo aquilo que estd posto como “normal” e/ou “natural”.
Segundo Louro:

Uma pedagogia e um curriculo conectados a teoria queer teriam de ser,
portanto, tal como ela, subversivos e provocadores. Teriam de fazer mais do
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que incluir temas ou conteudos queer; ou mais do que se preocupar em
construir um ensino para sujeitos queer. (LOURO, 2015, p. 52-53).

Sua principal abordagem metodoldgica seria entdao a “desconstrucao”, mas nao no sentido
de destruir, e sim de analise. Analisar a forma como o conhecimento se constrdi, analisar os
discursos e seus contextos.

Efetivamente, os contornos de uma pedagogia ou de um curriculo queer ndo
sdo os usuais: faltam-lhes as proposicoes e os objetivos definidos, as
indicacoes precisas do modo de agir, as sugestdes adequadas para “conduzir”
os/as estudantes, a determinacao do que “transmitir”. A teoria que lhes serve
de referéncia é desconcertante e provocativa. [...] Por tudo isso, ela parece
arriscada. E talvez seja mesmo..., mas, seguramente, ela também faz pensar
(LOURO, 2015, p. 54, grifo da autora).

O curriculo é culturalmente construido, é por meio dele em um projeto educacional que
grupos sociais, principalmente os grupos dominantes, irdo expressar sua visao de mundo,
seu projeto social, sua verdade, portanto o curriculo “fala” de alguns sujeitos e ignora outros;
conta histérias e saberes que, embora parciais, se pretendem universais (SANTOME, 1995).
Sendo assim, um curriculo queer, portanto ligado a teoria queer, é um curriculo que
questiona as epistemologias dominantes, questiona o modo como o conhecimento é
construido, se aventura em explorar outros discursos e narrativas além daqueles ditos
“universais” (LOURQO, 2015).

Segundo a propria autora, a pedagogia queer nao possui as proposicoes, os modos de agir e
os objetivos muito bem definidos, deixando em aberto a possibilidade dessa pedagogia
poder se relacionar e se transconfigurar nas mais diversas areas do conhecimento. No caso
das experimentacdes vivenciadas nas duas oficinas, essa pedagogia foi sendo relacionada
com a Arte-Educacgao e por isso ganha alguns direcionamentos dentro desta area.

Deste modo, assumindo que imagem e discurso estao profundamente interligados (JOLY,
2012), acredito que relacionar a pedagogia queer com a Arte-Educa¢ao e com a imagem, é
analisar criticamente e questionar os discursos que estao inter-relacionados a essas imagens.
Assim, dentro desta experimentacao, esta pedagogia foi relacionada com a Abordagem
Triangular, sistematizada no Brasil por Ana Mae Barbosa, como forma de orientar as
operacdes de ensino e aprendizagem durante as oficinas. Segundo Barbosa (2007), um
curriculo que interligue o fazer artistico, a histéria da arte e a analise da Obra de Arte estaria
organizado de maneira que o(a) aluno(@) com suas necessidades, interesses e
desenvolvimento, estaria sendo respeitado(a). Deste modo a autora propde uma
triangulacdao dos processos de ensino/aprendizagem em Arte, onde o fazer artistico, a
contextualizacdo e a leitura da imagem se configuram em acdes que se interligam durante a
experiéncia em sala, possibilitando uma experiéncia mais completa no ensino/aprendizagem
dos conteddos de um curriculo em Arte. Nesta abordagem, o Ler é entendido como:
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Ler tem o sentido de reconhecer e compreender poeticamente codigos e
principalmente o sentido de dar combustivel ao universo de imagens internas
significativas responsaveis pelo vigor conceptivo do ser humano. Este eixo
trata das a¢des que envolvem o exercicio da percepcao. (MACHADO, 2010, p.
65).

O Contextualizar:

A qual pode ser historica, social, psicolégica, antropoldgica, geografica,
ecologica, bioldgica etc., associando-se o pensamento ndo apenas a uma
disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou nao. [..]
Contextualizar é estabelecer relagbes. Neste sentido, a contextualizacdao no
processo ensino-aprendizagem é a porta aberta para a interdisciplinaridade.
(BARBOSA, 1998, p. 37-38).

E o Fazer:

O eixo da producdo nomeia ndo apenas agbes que caracterizam a
aprendizagem do fazer artistico em contato com os materiais e com os
principios de formatividade das diferentes linguagens artisticas. Ou seja, essas
acoes se referem a capacidade de produzir obras artisticas, mas também a
capacidade de produzir leituras e relagdes conceituais, tdo importantes para a
experiéncia da Arte e que também integram a concretizacdo de formas
artisticas. (MACHADO, 2010, p. 65).

Sendo assim, foram vistas, neste tdpico, as bases pedagdgicas que nortearam 0s processos
desenvolvidos nas a¢oes pedagdgicas, em seguida irei expor um pouco da experiéncia com
as oficinas.

Uma experimentacao em Arte-Educacao “Queer”

Para esta experimentacao educativa em Artes Visuais, foram realizadas duas oficinas de
producao em Artes Visuais, utilizando como linguagens a pintura, a colagem e o desenho. A
primeira oficina ocorreu nos laboratérios de pintura e desenho da Faculdade de Artes Visuais
- FAV - da Universidade Federal do Para — UFPA, no periodo de 1 a 5 de abril de 2019, no
hordrio das 10h as 12h, intitulada de Oficina de Desenho e Pintura: As Praticas Artisticas para
o Desenvolvimento de Poéticas Autobiogrdficas e Autoafirmativas no Combate ao
Preconceito e Discurso de Odio, com carga horaria de 10 horas. A sequnda oficina ocorreu na
Casa das Artes - Fundacdo Cultural do Pard, e foi intitulada de Laboratdrio de Ativacdo de
Jovens Poéticas, realizada no periodo entre 29 de abril a 10 de maio de 2019, no horério das
10h as 12h, com carga horaria de 20 horas.

A proposta das oficinas foi desenvolver com os(as) discentes poéticas visuais com base nos
guestionamentos, subjetividades e reflexdes dos préprios alunos(as). As técnicas de desenho
e pintura, as leituras visuais e as reflexdes durante as oficinas foram ferramentas para os(as)
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alunos(as) desenvolverem seus trabalhos, sem a imposicao de temas, com total liberdade.
Sobre o poder das Artes Visuais dentro de uma proposta educacional humanizadora e
contextual, Barbosa (2004, p. 3) discorre:

Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna
possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e como sentimos. A arte
na educacdo como expressao pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento. Através das
artes é possivel desenvolver a percepcao e a imagina¢do, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar
a realidade que foi analisada. "Relembrando Fanon", eu diria que a arte
capacita um homem ou uma mulher a nao ser um estranho em seu meio
ambiente nem estrangeiro no seu préprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizagao, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence (BARBOSA,
2004, p. 3, grifo da autora).

Ambas as oficinas foram pensadas em 3 etapas, tendo como eixos centrais das etapas os 3
processos de ensino/aprendizagem propostos por Ana Mae Barbosa (1998) que seriam o Ler,
0 Fazer e a Contextualizacdo. No primeiro momento das oficinas, além de apresentar os
objetivos delas, trabalhamos questdes técnicas de desenho e pintura, exercicios de traco e
desenho com sélidos geométricos, introducdo a cor e experimentagcdes com tinta, no caso
da segunda oficina foi adicionado também o desenho de retratos com a técnica da grade e
do carbono, que utilizo bastante em minha producao.

No segundo momento das oficinas nés trabalhamos a leitura critica e a contextualizacdo da
Obra de Arte. Nesta etapa nés comecamos com uma conversa sobre o que seria a Arte, quais
imagens nos vém a cabeca quando pensamos Historia da Arte. E chegamos a conclusao de
que a Historia ocorre de diversas formas, tempos e perspectivas plurais, de tal forma que nao
existe “A” Histéria e sim “AS” HistériaS. Isso nao é diferente no campo da Arte, que ao lidar
com a imagem também relaciona-se com os discursos e preconceitos que |lhe atingem e ao
local de onde vem, de tal forma que podemos dizer basicamente que “histéria da arte” é
uma “histéria de juizos de valor e de juizos de gosto” (MEDEIROS, 2010, p. 466). Existe um
sistema de Arte, inserido em uma cultura, que vai legitimar aquela producdo como artistica
ou nao, digna de ser estudada e prestigiada ou nao.

A Ultima etapa das oficinas foi focada na criacdo e experimentacdo artistica, quando os
alunos deveriam relacionar os conteddos ministrados durante as oficinas com suas
subjetividades e reflexdes em uma obra final. Neste momento, ler e reler o mundo a sua
volta, seus contextos, foi de extrema importancia, pois estd intimamente ligado com a
capacidade de produzirimagens.
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Figura 3. Obra feita por aluna(o).

Figura 4. Experimentacdo com a Cor feita por aluno(a).
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Todo o percurso das oficinas foi executado de tal forma que seus participantes se sentissem
confortdveis a questionar e se expressar, criando assim um ambiente fértil para a
experimentacdo e pesquisa artistica. Em especial foram utilizadas duas estratégias para
quebrar a formalidade da sala de aula e criar um ambiente mais descontraido e informal.

A primeira estratégia diz respeito a performance, nao vou dizer que foi algo minimamente
calculado, de fato nem pensei muito sobre o peso dos meus atos, vindo a refletir sobre
apenas tempos depois, pois naquela manha tive vontade de ser alguém violeta. A
performance se caracteriza como sendo um ato de fronteira, entre Vida e Arte, entre artista e
obra (COHEN, 1989). Desde 2018 comeco a sentir a necessidade de tornar meu corpo
suporte da minha pintura, e naquele dia primeiro de abril eu quis compartilhar essa
experiéncia com meus alunos. Tudo parecia normal quando entrei em sala, alunos
posicionados, hora de comecar a me apresentar: “Sou ..., aluna do curso de Artes Visuais...”. E
entao surge a primeira pergunta: “Por que vocé estd dessa cor?”. A performance como
fronteira borra os limites, dilui as bordas entre ... Professor/... Artista/... Obra e torna o ato
performatico um gatilho disparador de varias questdes, tornando a curiosidade tdo grande
nos alunos que eles queriam saber o que era aquilo, o que acabou por ser algo que tornou a
experiéncia em sala muito mais leve e descontraida, foi algo que quebrou nosso “gelo”
inicial.

Figura 5. Performance no primeiro dia de oficina. Acervo da autora.

A segunda estratégia que tornou o ambiente muito mais acolhedor é referente ao meu
posicionamento em sala, onde eu nao era alguém que tivesse as respostas para as questoes,
era mais alguém que mediava os conteudos e os alunos, e fomentava a discussao e reflexao
em sala, mantendo um certo direcionamento nas questdes discutidas.
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As experiéncias foram muito bem avaliadas pelos participantes, como ponto forte das
oficinas foram pontuadas a abordagem metodolégica e a conducdo das aulas, bem como os
conhecimentos técnicos desenvolvidos e a liberdade na criagao artistica como os principais
pontos na oficina. Sequem avaliacdes da primeira e da segunda oficina respectivamente:

A liberdade para compor as obras. A forma ao qual o professor nos deixou a
vontade para criar. E obviamente suas técnicas com pintura nos ajudaram
muito. Assim como os debates expostos a cerca das mulheres artistas, a
violéncia, repressao e preconceito. INTERLOCUTOR (A) 1)?

A oficina proporcionou, de certo modo, o despertar subjetivo para a execucdo
das variadas técnicas, inclusive isto pode ser considerado um ponto forte. Por
outro lado, como ponto de melhora, é preciso uma extensao do tempo para a
realizacdo das atividades. A experiéncia dentro da oficina foi gratificante e
realizadora. Uma vez que consegui alcancar plasticamente a ideia que havia
em mente. Além do mais, a participag¢do do instrutor, que se deu de maneira
célebre, foi decisivo dentro de tal processo. (INTERLOCUTOR (A) 2)

Sobre 0s pontos negativos a maioria dos participantes nao respondeu, mas como pontos a
serem melhorados ressaltaram que seria preciso um tempo maior para a experimentacao,
assim como melhorar a infraestrutura do local onde ocorreu a oficina, no caso da sequnda
experiéncia na Casa das Artes.

Consideracoes Finais

Apresentei nesta comunicacdao as bases conceituais que nortearam duas oficinas
experimentais no campo da Arte-Educacao. Essa experiéncia suscitou questdes a partir da
experimentacdo entre Poética e Didatica/Arte-Educacao, na qual se buscou relacionar a
Pedagogia Queer de Guacira Lopes Louro com os procedimentos presentes na Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa. “Pedagogia Queer” nao se trata somente de acrescentar
autores e artistas “queer” ao curriculo, ao meu ver se trata de um posicionamento reflexivo,
questionador e duvidoso frente as nossas certezas em sala de aula, se trata de questionar
tudo aquilo que se mostra como normal e abracar a experimentacao, o arriscado, o incerto.
Um ensino “queer” se trata de inclusao, processos de ensino e aprendizagem em Arte
capazes de incluir a todas e todos no ambiente de ensino, seja ele formal ou ndo-formal.

Produzir Arte, sequndo minha visao, é mais que criar obras, trecos, imagens e coisas, se trata
de compartilhamento. Ao instaurar a Obra de Arte, estou compartilhando com o publico
uma visao de mundo, um sentimento, um conhecimento que ira se completar com a leitura
de mundo do espectador, a Obra de Arte instiga e visibiliza questdes, e a partir das reflexdes
e analise critica da obra é possivel a conscientizacao e sensibilizacao de uma dada realidade.
Percebo entao o artista contemporaneo em um papel proximo ao do educador, pois o
processo educativo tem como objetivo prover os individuos dos conhecimentos e
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experiéncias culturais que os tornam aptos a atuarem no meio social e a transforma-lo em
funcdo das necessidades econdmicas, sociais e politicas do coletivo (LIBANEO, 2013, p. 15).
Portanto, tanto a Obra de Arte quanto o processo educativo exercem uma fungao
influenciadora sobre os individuos e estes, ao assimilarem e recriarem essas influéncias,
tornam-se capazes de estabelecer uma relagao ativa e transformadora com o meio social.
Concluo que ser artista/arte-educadora é algo que s6 tem a acrescentar ao processo
educativo, o artista que educa tem importancia em sala nao apenas para sanar duvidas
técnicas que os alunos possam ter, mas para instigar questoes, orientar sobre didvidas com
relacdo ao processo criativo do aluno e desmistificar o mito de que o artista é alguém
“iluminado por um dom”, Arte é feita através de processos tedricos e manuais, ao apresentar
para o discente os processos que conduzem o seu fazer artistico, o artista professor esta
dizendo que: “Todas(os) podem fazer Arte”.

Nota

1 Agradeco imensamente a Prof® Dr2 Rosangela Britto, docente da UFPA, que me orientou durante a
pesquisa para meu TCC e me ajudou na correcdo deste texto. Agradeco também as reflexes
enriquecedoras ao trabalho, geradas no grupo de pesquisa Arte, Memorias e Acervos na Amazénia.

2 As respostas ndo foram identificadas para dar uma maior liberdade para os participantes ao relatarem
suas experiéncias.
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