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CLINAMEN - FLUXO E GESTO-LIVRE NAS DOBRAS DA CRIACAO

CLINAMEN - FLOW AND FREE GESTURE IN THE FOLDS OF CREATION

Livia Mara Botazzo Franca

RESUMO

O presente artigo traz a figura primitiva do clinamenantigo', para aproxima-la da metéfora da
dobra usada por Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-1992), no conjunto de suas
obras, principalmente em Ldgica do Sentido? e Mil Platés®, visando oferecer algumas
aproximacodes para o0 processo de criacao em arte, no que cerca a materialidade da obra de
arte que se dobra em canais de fluxos e gestos-livres como atos poéticos e estéticos dos
artistas na geracao do corpo da obra. Levantando-se, com isso, discussdes, relacoes e
conexdes entre realidades distintas que se cruzam, e que conferem ramificacoes,
arborescéncias e tonalidades as paisagens que se erguem sobre o deslizar do caminho da obra
de arte, que se produz enquanto é percorrido.
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ABSTRACT

This paper brings the primitive figure of the former clinamen, to bring it closer to the fold
metaphor used by Gilles Deleuze (1925-1995) and Félix Guattari (1930-1992), in the set of his
works, mainly in Logic of the Sense and a Thousand Plateaus, aiming to offer some
approximations for the creative process in art, in what surrounds the materiality of the work
of art that folds in channels of flows and gestures-free as poetic and aesthetic acts of the artists
in the generation of the body of the work. With this, discussions, relations and connections are
raised between different realities that intersect, and that give ramifications, arborescences and
tonalities to the landscapes that rise over the sliding of the path of the work of art, which is
produced while it is traversed.
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O poder afirmativo da arte de criar sentidos, de produzir imagens, de configurar
espacos multidimensionais, de propulsionar novos modos de existéncia, novas
maneiras de viver, novas maneiras de amar, estd em sua qualidade de agenciar fluxos
desejantes multissensoriais que abrem fronteiras e reivindicam conexdes para o
conhecer humano. O artista como causa ativa de suas proprias agdes, em quem a forca
afirmativa da vida se manifesta enquanto agente operador da arte, de modo objetivo
e intuitivo, agencia coisas ou estados de coisas, produzindo uma estética da existéncia
sobre si e sobre o mundo.

A figura primitiva do clinamen lucreciano® recuperado por Deleuze veio a servir de
base para a compreensao da obra a partir da investigacao de seu processo geracional,
evidenciando-se uma correlacdo com a abordagem deleuziana da relacao de
causalidade da criacao, pela seguinte analise:

O clinamen é a determinacao original da dire¢cao do movimento do
atomo. E uma espécie de conatus: um diferencial da matéria, e por
isso mesmo um diferencial do pensamento, de acordo com o método
da exaustao. Dai o sentido dos termos que o qualificam: incertus nao
significa indeterminado, mas nao designavel; paulum, incerto
tempore, intervallo minimo significam ‘em um tempo menor que o
minimo de tempo continuo pensavel’. (DELEUZE, 2015, p. 276).

O clinamen como um equivalente ao conatus é a poténcia singular de cada individuo,
a poténcia de agir ou forca de existir®, a poténcia de expansao que cada um de nés
possuimos de afirmacdo de si, e por isso de afirmacdo da vida. Ha outros sentidos
correlatos, como desejo, esforco, vontade, entusiasmo, forca vital. Deleuze atualizard
a teoria dos gregos antigos ao atribuir ao clinamen a qualificacdo de “diferencial da
matéria” e “diferencial do pensamento”. O clinamen como sendo a Diferenca que une
e Repete os dois termos: matéria (0 ente) e pensamento (o ser), afirmard que a
diferenca é o que se coloca “entre o ser e 0 ente” (DELEUZE, 2018b, p. 103), que se
apresentaria pela Dobra, uma abertura ou fenda “constitutiva do ser e da maneira pela
qual o ser constitui o ente”.

A Experiéncia Neoconcreta no Brasil é um belo exemplo desse poder afirmativo da arte
qgue propde novas formas de vida. Hélio Oiticica (1937-1980), que era “leitor assiduo
de Nietzsche” (BRAGA, 2015, p. 56) ousou propor uma arte de transformacao, de
transvaloracao e redimensionalizacao de valores cristalizados pela racionalidade,
materialidade objetiva e conceitual, pela “experiéncia suprassensivel” e que a
pesquisadora Paula Braga explica:
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O alargamento das formas de compreensao do mundo para além do
exercicio intelectual e da submissao dos sentidos ao intelecto
conduziria a uma proximidade com o nucleo do processo de criagao
e a possibilidade de criagcao do novo: ndao uma “nova obra de arte”,
mas um novo entendimento de mundo. O suprassensorial seria uma
expansao dos sentidos, na qual ‘a experiéncia se alca por sobre o
objeto da mesma, se subjetiva, liberando supersensacdes, originais,
mitigas, nunca antes movida. (BRAGA, 2017, p. 57-58).

Onde lancaria o participante a um “estado de invencdao” desencadeado,
principalmente, nos Parangolés (FAVARETTO, 2017, p. 34), (Figura 1), isto porque, nao
foram concebidos apenas para serem vestidos, mas para serem incorporados (BRAGA,
2017, p 57) a fim de sintonizar as potencialidades da criacao pela experiéncia estética,
conectando corpo e sensibilidade, inteligivel e sensivel.

Figura 1: Hélio Oiticica, Parangolé P15 Capa 11 — Incorporo a Revolta, 1967. Foto: Claudio Oiticica.
(Disponivel em https://www.researchgate.net/publication/286326639_As_ruas_e_as_bobagens_
anotacoes_sobre_o_delirium_ambulatorium_de_Helio_Oiticica, acessado em 06/06/2020).

Ha uma conjugacao de multiplicidades em que o que sobressalta e compode a relagao
dos elementos opostos é o divergente, o desequilibrio, a vertigem, e que,
paradoxalmente, se realiza nos entre-campos, seja entre inteligivel e sensivel, apolineo
e dionisiaco, espaco da obra e superficies tateis, trabalho alienado e prazer estético,
natureza e cultura, entre arte e antiarte.

Neste sentido que me aproximo de Oiticica, de sua proposta de estado de inveng¢ado
provocado pela dinamica de elementos participes da experiéncia estética da obra,
propondo, justamente, a superacao do dualismo por oposi¢cdao ou juncao de planos
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(estratos ou superficies), para privilegiar o que se coloca no meio, na passagem de um
plano para o outro, que se realiza no deslizar do percurso experimental, mediando
corpos, sujeitos e materialidade, compreendidos ao contexto espacial da obra, o
ambiente (a rua, a praga, a favela, o museu, o mundo), suscetivel aos imprevistos do
acaso, as investidas do caos.

Neste encontro de mundos, de deslocamentos dos corpos por entre a multiplicidade
de componentes significantes o clindmen, fundamentara as conexdes afetivas desses
cruzamentos, aparecendo como abertura para o outro, colocando os elementos sob
friccdo, quanto maior for a intensidade e vibracao dos componentes, maior sera o grau
de poténcia para o estado criativo, um movimento de desequilibrio perpétuo da
transcodificacdo ou transducao’ da matéria de expressao.

Lygia Clark (1920-1988) em Caminhando (Figura 02), redne componentes
dimensionais transcodificadores, ao convidar o entdao expectador a participar da
experiéncia, situando-o como criador. Oferece-se pela experiéncia a descoberta do
corpo no corpo, materialidade do real percebendo espacialidades, texturas, formas e
volumes, que sao verificados a medida que avanca a execucao, o redimensionamento
topografico, os limites do plano escritural, um modo de comunicar pela aprendizagem
dindamica, concreta e confessional, que se opera enquanto é construido o trajeto.

Figura 2: Lygia Clark, Caminhando, 1963-64. Registros da acao. Fonte: Catdlogo da exposicao On Line:
Drawing through the Twentieth Century, Museum of Modern Art, NY 2010-11.
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A poténcia da proposta da obra se encontra na ideia de se envolver atividades
perceptivas em que sao exploradas fungdes cognitivas dos sentidos visuais e tateis, no
campo perceptivo do “espac¢o haptico”, uma espécie de espaco némade (DELEUZE-
GUATTARI, 1012¢, p. 217-219) em que sao reunidas as funcdes dpticas e tateis (ibidem
p 222),levando o participante a uma situacao de amplificagcao sensorial e que promove
abertura para as investidas da criacdo, invencdao e descobertas. O participante é
colocado em situagdo de criacdo, a medida que no desenrolar das acdes que realiza,
se vé pautado por decisdes e escolhas, racionais e intuitivas, que transbordam a obra
enquanto objeto-fim, processando as expressdes de suas sensagdes, por meio de
negociagdes internas entre a tarefa dada e aquilo que queira fazer dela, evocando-se
0 processo, enquanto objeto-meio, pela experiéncia sensivel.

Fluxo

O navegar artistico se encontra na singularidade de um mar de matérias de expressao,
se produzindo por colisées em ambientes cadticos, cuja organicidade de elementos e
compostos, muitas vezes se organizam por acumulos, excessos e obsessoes,
estimulando a geracao de pensamentos criadores, forcando o pensamento a criacao.
O atelié do artista brasileiro Paulo Brusky (1949), (Figura 3), traduz bem um modo de
navegacao torrencial por dguas caudalosas:

Figura 3: Imagem do atelié de Paulo Bruscky, 2004. Disponivel em
http://www.revistaohun.ufba.br/pdf/ludmila.pdf, acessado em 18/05/2020.
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Por seu conteudo abrangente e arrumacao instavel, o atelié de Paulo
Bruscky espelha (e duplica, portanto) a natureza fluida de sua obra, a
qual nao se acomoda ou ajusta a lugar simbélico algum, definindo-
se como processo e liberta de um unico fim. (ANJOS, 2010, p. 227).

Certamente os ateliés de artistas sao espacos singulares de constante circulagdo de
objetos e coisas. Propicio a cruzamentos de fluentes em que escoam poderosas forcas
afectivas e que encontram confluéncia pela acdo do artista, sem sua atuacdo este
campo de poténcias e possibilidades jamais se ergueria. Os ambientes corporativos
que também exercem atividades de criacao, sequem modos de organizacao muito
parecidos com os ambientes artisticos, se diferenciando pelo destino dado por seu
conteudo e forma material.

O escritério do arquiteto brasileiro Paulo Mendes da Rocha (1928), (Figura 4), é
constituido por um corpo multiplo dobrado sobre si ao longo do tempo, tanto quanto
como no atelié de Brusky (Figura 3). A semelhanca entre ambos espacos é conferida
pela presenca macica de arquivos que se integram aos espacos de trabalho e execucao
dos projetos, nao foram escondidos em lugares escuros, empoeirados e esquecidos.
Passado e presente dobrando um sobre o outro, em permanente atualizacao,
retroalimentando novos processos pela fisicalidade da memaria presente.

Z

Figura 4: Escritério do arquiteto Paulo Mendes da Rocha, para entrevista ao Jornal El Pais, publicada
em 08/11/2018). Foto: Ruy Teixeira.

Portanto, o processo de criacao se valerd da combinacao entre instinto (intuicao) e
inteligéncia (percepc¢ao) sobre uma paisagem recortada em um plano de composicao,
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construido ou produzido pelo artista, que atuara utilizando e empregando
instrumentos, em estruturas ora mais ou menos estaveis, ora mais ou menos instaveis,
para suas experimentagdes plasticas.

Gesto-Livre

O livre pensar é o pensamento ndmade, cuja implicacdo é a convivéncia com conceitos
dissonantes, simultaneos e, possivelmente, por sua disseminacdo geradora de novas
praticas. O pensamento ndmade de uma praxis da diferenca que, invariavelmente,
visara de-formar, trans-formar, desviar, por meio da agdo livre, o predicado do
clinamen (DELEUZE-GUATTARI, 2012c¢, p. 212-213).

Falar em “acao livre” em arte seria uma quase redundancia, ou um quase pleonasmo,
partindo da concepcao de que em arte a acao livre é condicdo sine qua non para os
artistas, pelo simples fato de que sobre seu objeto de atuacdo serem operados
elementos estéticos. Mas seria quase, porque também é preciso considerar os
aspectos que qualificam as acdes, atos e condutas estéticas, que dizem respeito aos
diferentes modos de expressdes poéticas advindas dos artistas. Pelos modos
diferentes e divergentes com que forem operados elementos estéticos e poéticos,
conferird aimportancia da experimentacao construtiva da obra, a partir do seu centro
de rotacao geracional.

A artista brasileira Leticia Parente (1930-1991), uma das pioneiras da videoarte no
Brasil, em seus trabalhos, como em Marca Registrada (Figura 5), onde borda com
agulha e linha a sola do préprio pé, as palavras “Made in Brasil”, propde o
deslocamento do foco do objeto-obra, para se concentrar no corpo-processo. O corpo
é inserido diretamente no corpo da obra em todas as suas maximas adjetivas e
diversificativas singulares. Corpo-movimento, corpo-biolégico, corpo-social, corpo-
politico, corpo-mediador, corpo-inddcil, corpo-evento. O professor e pesquisador Luiz
Claudio da Costa, ao se referir a Marca Registrada como “o video mais conhecido e
perturbador para a época” (COSTA, 2008, 29), analisa:

E interessante notar a auséncia de composicdo, o desprezo pela
estruturacao, a improvisacao tanto da camera que observa quanto
da performer que necessita refazer seus gestos quando um ponto de
seu bordado se desfaz. Ndo ha uma composicdo e nem mesmo
construcao de obra. Apenas o registro de uma acao familiar e sem
grandes pretensdes, ainda que a frase que Leticia borda em seu pé
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tenha sentidos simbdlicos precisos vinculados ao contexto cultural e
politico da época. Mas o que impropriamente nos perturba é o efeito,
a variagao do atual visado que nao podemos fixar. (ibidem).

Figura 5: Leticia Parente, Marca Registrada, 1975. Frames do video com duracéo de 10°33”. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=J5RakZ433wA, acessado em 06/06/2020.

Destaco o que aponta Costa quando diz “ndo ha uma composicao e nem mesmo
construcao de obra”, a qual me coloco de pleno acordo. Entendo que o que se
apresenta é processo, alias tudo é processo, pois nao se estabelece um fixador, nem
mesmo pela inscricao Made in Brasil, perceba quao atualizada aos nossos tempos ela
se faz presente. A obra se atualiza pela operacao da artista de retirar quaisquer
elementos identificadores sociais individualizantes (estratos tais como género, classe,
etnia, entre outros). Mas ha um corpo com maos que costuram seu pé, deslocando-se
do artigo definido “0” para o indefinido “um™. Um corpo desrostificado' em toda a
acao. A auséncia do rosto presentifica um corpo esvaziado'', de estratificacbes de
significancia e subjetivacdo, revelando-se “pelo que ele é, conexao de desejos,
conjugacao de fluxos, continuum de intensidades.” (DELEUZE-GUATTARI, 2012a, p.
27). A atuacao da artista se faz livre enquanto realiza “desvios dos géneros artisticos,
dos valores instituidos, dos comportamentos sistematizados, das instituicbes e
burocracias dos saberes e poderes” (COSTA, 2008, p. 37).

Assim, dizendo que o talento de um pintor se forma ou se modifica a partir das
“influéncias das proprias obras que produz, por isso € preciso aprofundarmos nossa
consciéncia sobre nés mesmos que “consiste em mudar; mudar em amadurecer;
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amadurecer em se criar indefinidamente.” (BERGSON, 2010, p. 22). E a causalidade
bergsoniana do “sé pensamos para agir” (ibidem p. 59):

Foi no molde da acao que se moldou a nossa inteligéncia. A
especulacao é um luxo, ao passo que a acao é uma necessidade. Ora,
para agir, comegamos por nos propor um fim; fazemos um plano, em
seguida passamos ao pormenor do mecanismo que o realizara. Esta
ultima operacao sé é possivel se soubermos com que podemos
contar. Precisamos ter extraido da natureza semelhancas que nos
permite antecipar o futuro. E, portanto, necessario que tenhamos
aplicado, consciente ou inconscientemente, a lei da causalidade.
(ibidem).

Assim, o livre pensar é o livre agir, que se da por um ato autodeterminado de se pensar
para agir. Mas, para um agir que fuja a l6gica do “ato caprichoso” (ibidem p. 63), aquele
sem razao que o conduza, que oscila “mecanicamente entre duas ou mais solugdes ja
feitas e acabar finalmente pela escolha de uma delas” (ibidem), vulgarmente
conhecido pelo senso comum por “zona de conforto”, expresso por Bergson como a
“vontade de imitar o mecanismo da inteligéncia” (ibidem).

Dobra

E preciso dobrar. Dobrar primeiramente a vontade de imitar o mecanismo de nossa
inteligéncia. A dobra, tem a funcao de alterar a esséncia das coisas, uma vez que no
plano de composicdao os objetos seriam modificados em sua recepcao e em sua
afericao e percepcao, perdendo sua forma estatica ou inerte e ganhando modulacao
variavel e continua, permitindo uma condicao césmica relacional dinamica com todos
0s outros organismos, mais precisamente em relacdo aos pontos de vista dos
individuos em sua disponibilidade politica, cultural, espacial e temporal.

Pensando nisso, propus trés estudos sequenciais de Dobragens Virtuais: combinacao
reciproca; repeticao segmentar; e recombinacdo divergente. Visando observar trés
momentos de escolhas compositivas, na investigacao formal e material, tendo partido
da proposta de “linha ativa” de Paul Klee'?, cujo preceito é o brincar solto do ponto
posto em movimento, investigando suas inflexdes, coordenadas e curvaturas.

1) Combinacao Reciproca (Figura 6). Desenhando a mao, em dois tempos, tomei dois
segmentos de linhas continuas irregulares em F1 e F2 3. Ao operar a combinagao entre
0s segmentos, sobrepondo-os um sobre o outro, encontro a figura de F3, cujo
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entrelacamento propicia o aumento de entropia visual pela soma dos pontos de
inflexdo dos angulos, das figuras que se encontram em interacao.
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Figura 6: Estudo Dobragens Virtuais - Combinacao Reciproca, 2018. Criacao: autora.

2) Repeticao Segmentar (Figura 7). Posteriormente, quando se chega a uma
estabilizacdo da interacdo de F3, corporifica-se a figura F4, passando para o estado
exploratdrio em que sao extraidas de F4, duas diferentes formas-trajetos em: F5 e F6.

.
=~ ‘ \
I3 Y i N
. g \ F4 \ s N
/ ' \ <
" b oy ) . Y el
s ! Y =S 4 RS
\ S b ! S PPN
N Vo T = i N
solo - Soot? \ XY
v \ s¢ \o=a -l'(
i 3 3
. V
' \ ’ 7 “ N
\ \ / 1T Pz \ v
\ Py % &
\ L) (YRY See
& Moo ) SN '
8 b= LR /
~ - P
. el
\ So Tesey
' Y

Figura 7: Estudo Dobragens Virtuais — Repeticdo Segmentar, 2018. Criacao: autora.

3) Recombinacao Divergente (Figura 8). Num momento seguinte, ao operar novo
arranjo entre F5 e F6, inverto a posicao espacial de F6 em 180° espelhado, mantendo

a posicao original de F5, reconduzindo nova interacao em que é precipitado o rizoma
na forma-trajeto resultante em F7.

ISSN 2175-8212 - Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletrénico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

3042



F7

Figura 8: Estudo Dobragens Virtuais — Recombinacao Divergente, 2018. Criacao: autora.

O intuito da segmentarizacao procedimental foi destacar os diferentes estados de
interacao entre séries divergentes, onde vemos um estado transitdrio ou instavel nas
combinacdes reciprocas (F3), um estado transitivo ou exploratério nas repeticoes
segmentares (F5 e F6), e finalmente, um estado rizomatico nas recombinacdes
divergentes (F7).

Localizar meio e modo de atuacao das formas expressivas agenciadas nas acoes livres
dos artistas é operar por cartografias ou “mapas” (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p. 30), “O
mapa é aberto, é conectdvel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagcdbes constantemente” (ibidem). Porta multiplas
aberturas que lhe permite novas recombinacgdes e rearranjos, tanto no que se refere
ao elemento diferencial ou diferenciador (clinamen) no que tange a forma de
conteldo e forma de expressdao operados, quanto nos agenciamentos de fluxos
advindos a cada dobragem, operando-se transcodificacdes (cruzamentos transversais
de c6digos).

Levando a realizar os estudos de formas-relevos (Figura 9), trabalhando com dobras
simples em linha latitudinal, buscando o recorte-livre em que nao se tenha que seguir
um decalque ou molde, porém estabelecendo um percurso mental que permita que
o trabalho mantenha um corpo conjunto, e ndo perca sua continuidade. O recorte-
livre é o gesto-livre, o gesto-nbmade, quanto mais liberto o gesto, mais
desterritorializado sera o plano de composicdo para que se encontre as marcas
territoriais da matéria de expressao por linhas de errancia (DELEUZE-GUATTARI, 2012b,
p. 123).
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Figura 9: Estudo de formas-relevo com Dobra Simples — Linha Latitudinal, 2019. (Foto: autora).

Assim como, realizando outras variacdes cromaticas (Figura 10):

Figura 10: Estudo cromatico de formas-relevo com Dobra Simples, 2019. (Foto: autora).
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Entre Campos Interrelacionais Flutuantes

Essa possibilidade de flutuar sobrevoando campos, florestas, rios, jardins, desertos,
trilhas escondidas de dentro da pintura, da escultura, da trama, da fenda, da fissura, é
sempre uma coisa s, o curso do percurso. Deleuze e Guattari contrapdem ao “modelo
arvore-raiz”, o “decalque transcendentes” do rizoma-canal (1995, p. 42):

O que conta é que a arvore-raiz e o rizoma-canal ndo se opdem como
dois modelos: um age como modelo e como decalque
transcendentes, mesmo que engendre suas préprias fugas; o outro
age como processo imanente que reverte o modelo e esboga um
mapa, mesmo que constitua suas proprias hierarquias, e inclusive ele
suscite um canal despdtico. Nao se trata de tal ou qual lugar sobre a
terra, nem de tal momento na histéria, ainda menos de tal ou qual
categoria no espirito. Trata-se do modelo que ndo para de se erigir e
de se entranhar, e do processo que nao para de se alongar, de
romper-se e de retomar. [...] 0 mével que nao paramos de deslocar.
(ibidem)

A arte constituiu-se em territorialidades préprias, diferentemente do conceito de
desterritorializacao, que diz respeito a superacao dos estratos pelos individuos. No
contexto da arte em si e seus modos de criacdo, fala-se em componentes
territorializantes, “marcas territoriais” como os readymades (DELEUZE-GUATTARI,
2012b, p. 130), onde ocorre a imanéncia de devires expressivos ou qualidades
expressivas da matéria pela maxima: “De qualquer coisa, fazer uma matéria de
expressao”. (ibidem).

Essas qualidades ou devires sao propriedades ativas que determinam as acdes do
movimento de artistas. Figuram como causa e como efeito tanto no produzir quanto
no interagir e manipular coisas e objetos, propiciando um resultado materializado,
corpdreo ou incorporeo, que se efetua a partir da sua propria qualidade declinante e
que qualifica todo um cosmo estético da obra e, principalmente, do processo criador.

Notas

" clinamen: do latim = declinacdo (subs. masc.), inclinacdo, pendor. Em etimologia, clindmen se aproxima por
significado de “clinica”, de origem grega: em /klinikés/, que concerne ao leitor; /kliné/, leito, repouso; e /klino/,
inclinar, dobrar. Em Filosofia, clinamen é a definicao dada por Lucrécio (Tito Lucrécio Caro, ca. 98-55 a.C.) no poema
De rerum natura ou “Da natureza das coisas”, a partir da doutrina atomista de Epicuro (341-270 a.C.), a qual nasceu
nas bases do atomismo de Demdcrito de Abdera (cerca de 460-370 a.C.), sendo porém Lucrécio quem nomeou de
clinamen o movimento imprevisivel dos &tomos, que ao se deslocarem no vazio e em queda, por seu proprio peso
e na trajetéria retilinea, desviam de modo lateral e espontaneo e cujo encontro desses atomos, de diferentes pesos
e formas, produziriam a matéria (DELEUZE, 2015, p. 276).
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2 Logique du sens de 1969 (pub. Légica do Sentido, trad. Luiz Roberto Salinas Fortes, Sdo Paulo, Ed. Perspectiva,
2015).

3 Obra escrita em conjunto por Deleuze e Guattari, publicada no Brasil pela Editora 34 em 5 volumes.

40 atomismo aqui trabalhado é o de Epicuro de Samos (341- 271 ou 270 a.C.), fil6sofo grego do periodo helenistico,
que reafirmou o atomismo na visdo materialista-naturalista, pautado na concep¢do da mecénica da natureza e das
sensacgdes, onde o fluxo de atomos destacados dos corpos ao entrarem em contato com nossos sentidos imprimiria
imagens (eidola) em nossa “alma”, as sensag¢des, fixando caracteres imediatos do objeto, sem possibilidade de
refutar sua existéncia, vindo a originar os conceitos e que, por sua vez, projetar verdades (SCIACCA, 1967, vol. |, p.
117).

5 Creio que Deleuze traz a figura do conatus nas bases do pensamento filoséfico de Benedictus de Espinosa (1632-
1677) que o entendia como “um esforgo de perseverar no ser. Porém, esse conatus [esfor¢o] &, ele préprio, potentia
agendi [poténcia de agir]. (...) [poténcia de agir ou forca de existir]”, “’A poténcia pela qual uma coisa singular
qualquer, e consequentemente o homem, existe e opera, ndo é determinada sendo por outra coisa singular, cuja
natureza deve ser entendida pelo mesmo atributo pelo qual se concebe a natureza humana™ (DELEUZE, 2017, p.
97, nota de rodapé 15).

6 NOTA SOBRE A FILOSOFIA DA DIFERENCA DE HEIDEGGER em Diferenca e Repeticéo (trad. Luiz Orlandi e Roberto
Machado, 12. Ed., Rio de Janeiro/Sdo Paulo: Paz e Terra, 2018, nota 21, p. 103-104).

” Deleuze e Guattari em Mil Platés — Capitalismo e Esquizofrenia consideram que: “A transcodificacdo ou transdugdo
é a maneira pela qual um meio serve de base para um outro ou, ao contrdrio, se estabelece sobre um outro, se
dissipa ou se constitui no outro.” (traducao Suely Rolnik, Sdo Paulo: Ed. 34, 2012b, p. 125).

8 Deleuze e Guattari atribuem ao “espaco haptico” na obra Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia Vol. 4 — a
qualidade de “estatuto estético fundamental” (2012b, p. 217), que reuniria a funcdo 6ptica da visdo, com a fungdo
haptica do tato. “Haptico é um termo melhor do que tatil, pois ndo opde dois 6rgaos dos sentidos, porém deixa
supor que o préprio olho pode ter essa funcdo que nao é optica.” (ibidem). O professor Kaustuv Roy, da Louisiana
State University, Baton Rouge, Estados Unidos da América, no artigo “Gradientes de intensidade: o espaco haptico
deleuziano e os trés ‘erres’ do curriculo”, oferece uma definicdo de espaco hdptico iluminada: “O espaco héptico &,
assim, um espaco de afecto e ndo um espaco de medidas e propriedades, um espaco de acontecimentos e ndo um
espaco de coisas; ele é ocupado por "intensidades, ventos e ruidos, forcas e qualidades tacteis e sonoras (...). Estalido
do gelo e canto das areias" (trad. Tomaz Tadeu, pub. Revista Educacdo & Realidade, v.27, n.2, 2002, pag. 11).
Disponivel em https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/25920, acessado em 06/06/2020.

° Para Deleuze e Guattari “o artigo indefinido € o condutor do desejo”, pois “um’ ventre, ‘um’ olho, ‘uma’ boca: ao
artigo indefinido nada falta, ele nao é indeterminado ou indiferenciado, mas exprime a pura determinacdo de
intensidade, a diferenca intensiva.” (DELEUZE-GUATTARI, 2012a, p. 31).

9 No sentido empregado por Deleuze e Guattari de desfazer o rosto € superar os estratos que nos estratifica o
tempo todo, por “trés grandes estratos”: o organismo, a significancia e a subjetivacao, portanto, é "desfazer todos
os estratos, e as superficies de estratificacdo que o bloqueiam ou rebaixam” (DELEUZE-GUATTARI, 20123, p. 25).

" Corpo esvaziado é o “corpo sem 6rgdos” que supera “trés grandes estratos relacionados a nés, quer dizer, aqueles
que nos amarram mais diretamente: o organismo, a significancia e a subjetividade. A superficie de organismo, o
angulo de significancia e de interpretacdo, o ponto de subjetivacdo ou de sujeicdo. Vocé sera organizado, vocé serd
um organismo, articulara seu corpo — sendo vocé serd um depravado. Vocé serd significante e significado, intérprete
e interpretado — sendo vocé sera desviante. Vocé sera sujeito e, como tal, fixado, sujeito de enunciagao rebatido
sobre um sujeito de enunciado - senao vocé sera apenas um vagabundo.” (ibidem). (grifo nosso).

2 Baseamos na proposta de Paul klee de inflexdo da linha ativa, "o ponto posto em movimento por uma for¢a
exterior” (G. Deleuze in “A dobra: Leibniz e o barroco”. Trad. Luiz B.L. Orlandi, Campinas/SP: Papirus, 2012, p. 31.)

3 Alégica ciclica das etapas em que é utilizado o desenho, poderia ser substituido por quaisquer outras linguagens
expressivas, seja em musica, pintura, literatura, poesia, entre tantos outros formatos, considerando o recorte
espac¢o-temporal possivel as particularidades de suas escrituras. (NA).
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