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Resumo

O presente estudo se trata de uma abordagem pedagdgica em torno do trabalho do artista
plastico Kehinde Wiley, buscando ai inserir temdticas sociais e artisticas a partir de debates
sobre a presenca e auséncia de grupos e sujeitos afro descendentes no ensino de artes visuais
e de cultura visual. A pesquisa se elaborou a partir de intervencdes pedagdgicas em sala de
aula e de observac¢des realizadas enquanto docente da Educacao Basica na Escola Estadual
Norberto Schwantes na cidade de Canarana - MT. Refletindo sobre a representatividade de
questdes étnico-raciais das populacdes afro descentes estadunidenses e brasileiras no campo
da cultura visual e da arte numa perspectiva de ensino, utiliza-se o trabalho de Kehinde Wiley
como forma trabalhar e potencializar a visao do alunado sobre diversidade étnica, cultural e
artistica.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino. Arte. Representatividade.

Abstract

The present study is a pedagogical approach around the work of the artist Kehinde Wiley,
seeking to insert social and artistic themes from debates on the presence and absence of Afro-
descendent groups and subjects in the teaching of visual arts and visual culture. The research
was based on pedagogical interventions in the classroom and observations made as a teacher
of Basic Education at the Norberto Schwantes State School in the city of Canarana - MT.
Reflecting on the representativeness of ethnic-racial issues of Afro-American and Brazilian
populations in the field of visual culture and art, from a teaching perspective, Kehinde Wiley's
work is used as a way to work and enhance the student'’s view on ethnic, cultural and artistic
diversity.
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Que lugar estas imagens ocupam?

Figura 1. Femmepiquée par un serpente, Kehinde Wiley, 2008.

Figura 2. Auguste Clésinger (French, 1814-1883).Femmepiquée par um serpent, 1847. Marble,
Musée d'Orsay, Paris.!

Este artigo discute sobre o uso da poética “aristocratica” onde o artista mescla as imagens
consideradas da nobreza em juncdo com novos aspectos visuais contemporaneos e africanos
no Ensino de Arte através do trabalho de Kehinde Wiley.

A producao de arte deste artista oferece meios de identificacdo e auto reconhecimento,
colaborando para a ocupacao de espacos que foram negados a cultura negra durante grande
parte da Histéria da Arte ocidental A intencao é questionar a invisibilidade dos negros na
Arte, observando novas possibilidades de construcao do olhar critico para estudantes da
disciplina de Arte do Ensino Fundamental, buscando estratégias metodoldgicas para
trabalhar a representatividade social afrodescendente por meio da Educacao da Cultura
Visual.
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Kehinde Wiley, em sua pratica poética, representa pessoas de forma democratica, estabelecida
principalmente pela pintura a 6leo, escultura e vitrais. O artista foi criado por sua mae, afro-
americana, solteira, e ndo teve muito contato com seu pai, de origem nigeriana. O artista
relatou ter identificado o contraste entre o homem branco e o negro quando sua mae o levava
frequentemente as exposicdes nos museus na cidade de Los Angeles. Nas visitas as
exposicoes, Wiley se indagava da inexisténcia de pessoas negras nas pinturas, seja em
posicoes de poder, riqueza ou forca.

Aos 11 anos, o jovem Kehinde foi matriculado em aulas de arte gratuitas de fim-de-semana,
periodo em que conheceu a Huntington Art Gallery, cuja colecdo de retratos britanicos do
século 18 e 19 trouxeram a ele uma familiaridade precoce com o género. Ele se tornou “muito
consciente dos simbolos de poder, das implicacdes do retrato tradicional, sobre as questdes
de privilégio, poder e elitismo”, disse Eugenie Tsai?, curadora do levantamento do Brooklyn
Museum?® em 2015, sobre o trabalho de Wiley. “Ele observava um mundo no qual ndo estava
incluido.”

Wiley estudou no Art Institute de Sdo Francisco, depois, obteve o seu mestrado em Belas Artes
(MFA) na Universidade de Yale. Apds a formatura, tornou-se artista residente no Studio
Museum, no Harlem, e logo vivenciou diversas imersdes em contextos visuais urbanos que,
mesclados as referéncias classicas, trouxeram uma nova identidade estética para seu trabalho.

Pensando nas potencialidades tematicas que podem ser trabalhadas em sala de aula a partir
do trabalho de Kehinde Wiley na disciplina de Arte, as questdes referentes a
representatividade, aquela que vai além das estéticas colonialistas e dialoga com o contexto
contemporaneo foram trabalhadas. O foco é nas aproximacdes que podem ser estabelecidas
entre conhecimento estético e cultural visual, propostas que tém intencdes de trabalhar
pedagogicamente a tematica da representatividade afrodescendente no ensino de Arte.
Segundo Tolstoi, arte é

A atividade humana que consiste em um homem comunicar
conscientemente a outros, por certos sinais exteriores, 0s sentimentos que
vivenciou e os outros serem contaminados desses sentimentos e também os
experimentar. (2002, p.76)

Kehinde Wiley lanca mao de diferentes fontes imagéticas e de diferentes procedimentos de
pesquisa e producado, instaurando por meio da plasticidade e do conceito da obra, uma
critica aos discursos oficiais, desestruturando, assim, as representacées convencionais e
tencionando as relacdes de trocas e de apropriagcdes culturais encontradas na Arte. Neste
caminho, o artista coaduna com as reflexdes de Mirzoeff, quando o autor defende o direito
ao olhar como “uma reivindicacao por um direito ao real” (MIRZOEFF,2016, p.749).

A escolha do artista nao foi aleatéria. Kehinde Wiley é um exponencial no contexto norte
americano e ja é conhecido como o “Leonardo da Vinci do hip-hop.” J& pintou varios
representantes desse estilo musical, como: Notorious B.l.G.,2Pac, L.L. Cool J, Big Daddy Kane,
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Ice T, Grandmaster Flash, entre outros. Michael Jackson, Beyocé, Jay Z e o ex-presidente
Barack Obama, também encomendaram trabalhos do artista. Wiley mantem-se fiel a seu
estilo e continua a criar retratos a partir de fotografias de pessoas comuns que encontra nas
ruas, convidando-as a participar do projeto de forma voluntaria. Sobre o seu processo
poético, Wiley comenta:

Ha anos, venho pintando homens negros como uma maneira de responder a
realidade das ruas. Pedi a homens negros que fossem ao meu estidio com as
roupas que eles quisessem. E, frequentemente, essas roupas eram as mesmas
mostradas na TV como ameacadoras. E, como artista, vocé nao pode evitar
gue sua trajetoria seja alterada pela realidade das ruas. Para mim, essa nao é
uma histéria nova, tudo isso € uma maneira muito usada de policiar, controlar
e consumir corpos negros. Meu trabalho sempre foi uma resposta a isso*.

Kehinde Wiley é sem duvida um artista que tem muito a dizer para os estudantes das escolas
publicas brasileiras, dado a forca de seu alcance (no sistema de Arte e como elemento
artistico de identificacdo da comunidade negra) e as formas de construir olhares mais
criticos sobre a legitimacao da Arte, proporcionando aos estudantes a oportunidade
deverem-se como parte integrante e constitutiva dos movimentos culturais atuais. Trata-se,
portanto, de uma “reivindicacao performativa de um direito a olhar” (MIRZOEFF, 2016, p.
750).

A partir da compreensao de que os processos de aprendizagem em Arte podem ser
potencializados por meio da transdisciplinaridade e ampliados pelo préprio alunado,
através de praticas pedagédgicas cotidianas buscou-se destacar o posicionamento politico
do artista e seu papel como produtor de conhecimento, por meio de sua producdo artistica.
Essa forma pedagdgica considera a autonomia nas possibilidades de interpretacdes pelos
sujeitos e de que eles nao estao presos somente aos muros das escolas, acontecem nos
diversos lugares por onde os sujeitos circulam.

Mirzoeff (2003) afirma que a Cultura Visual é uma “tatica para estudar a genealogia, a definicao
e as funcdes da vida cotidiana pés-moderna a partir da perspectiva do consumidor, mais que
do produtor” (p.20). O autor lembra que nao se trata apenas de uma histéria das imagens, e
nem das imagens em si, mas de uma busca pela existéncia cultural, social ou histérica das
imagens, pois aimagem remete a um “lugar sempre desafiante de interacao social e definicao
em termos de classe, género, identidade sexual e racial”(p.20).

A importancia da heranca africana lentamente vem sendo reconhecida nos diversos campos
de cultura, seja nas Artes Visuais, Musica, Teatro, Cinema ou na Moda, e também em alguns
meios de comunicacdo como revistas, centros culturais, galerias, desfiles, feiras, web sites, etc.
Mas, infelizmente, nas escolas, lugar onde deveria ser trabalhada, a africanidade nao tem o
devido destaque na estrutura pedagdgica.

O trabalho artistico de Kehinde Wiley mostra-se eficiente para tratar da invisibilidade da
populacdo negra nas artes visuais, pois permite estabelecer relacdes com as experiéncias e
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subjetividades de um grupo social que historicamente foi subalternizado, além de permitir
interlocucdes histéricas e culturais. Trazer artistas que ajudam a “educar” o olhar para a
diversidade cultural colabora para a formacao de sujeitos mais preparados para uma
convivéncia mais pacifica com os marcadores sociais que discriminam e silenciam.

O estudo do processo criativo do artista Kehinde Wiley foi trabalhado durante as aulas em
uma escola da pequena cidade de Canarana-MT. Sua obra foi abordada como prética de
desenho representativo e construcao de um texto reflexivo. Nesta iniciativa, foi notada a
alegria no sorriso de senhoras e senhores estudantes da Educacao de Jovens e Adultos - EJA,
manifestando com lapis de cor a felicidade em serem incentivados a desenhar colegas de
sala de aula, com a orientacdo que fugissem dos padrdes normativos para observar e
valorizar caracteristicas pessoais, tais como: roupas, acessorios, tatuagens e aderec¢os, que
juntamente com seus tracos fisicos de origem indigenas e afrodescendentes. Com a
satisfacdo pelos trabalhos criados, posteriormente, os desenhos foram fotografados e
expostos no mural da escola e em suas redes sociais. Para Medeiros (2005, p. 165):

A performance artistica se da no tempo, sua efemeridade é condicdo. Os
registros permanecerao registros, e, por permanecerem, estardo semimortos,
ainda que capazes de leves ressonancias. Os registros sao apenas obscuro
reflexo, eco ensurdecido de um prazer para sempre estancado.

A Educacao da Cultura Visual tem como preocupacao central estabelecer relacdes com as
praticas e as experiéncias cotidianas. Durante essa proposta pedagdgica, além da questao
central da representatividade, constatou-se identificacdes com o estilo de roupa streetwear,
caracteristica predominante no trabalho de Kehinde e o encantamento dos estudantes pela
forte ligacao imagética entre as pinturas do artista e a cultura do funk e do hip hop. Nesta
atividade encontrou-se nos estudos da cultura visual a |6gica de exercitar o didlogo direto e
aberto com as realidades estéticas do alunado no Ensino de Arte.

Esta pratica foi proposta a outras turmas do Ensino Fundamental onde foi possivel ver nos
olhos de uma pequena estudante a alegria e a satisfacdo em pegar seus retratos produzidos
por seus colegas. Em um deles, ela fez questdao de mostrar a riqueza dos detalhes. Este
desenho especifico foi elaborado por um aluno considerado pouco produtivo e subjugado
na escola. A estudante, irradiante com sua representacao feita por este aluno pouco
valorado em sala de aula, fez questao de falar sobre levar aquele trabalho para casa, para
mostrar aos familiares e guarda-lo com carinho.

Durante esta pratica pedagdgica houve afetos, sutilezas e dedicacédo a atividade proposta.
Algumas turmas que desenvolveram este exercicio sao conhecidas por suas caracteristicas
plurais e complexas (por exemplo, temos estudantes presididrios em situacao de liberdade
condicional), no entanto, foi unanime os relatos sobre sentirem-se valorizados, tanto pela
proposta, quanto pela obra do artista que foi trabalhado em sala de aula.
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Talvez, os depoimentos do alunado de satisfacdo com o conteddo proposto tenha relacao
com representatividade e identificacdo. Sdo comuns as narrativas de padroes estéticos
baseados na cor da pele, circunstancias de preconceito, violéncia e constrangimento. Houve
varios relatos sobre os olhares que condenam, olhares depreciativos e aqueles que
marginalizam pelas suas caracteristicas fisicas e estéticas. Comentaram também sobre como
é dificil lidar com preconceitos e conseguir respeito em meio aos julgamentos da imagem
do corpo negro.

O que estas imagens querem?

O interesse pelo de trabalho de Kehinde Wiley surgiu a partir de experiéncias como
estudante em escolas publicas e durante o professorado da Educacao Bésica. A partir
de tensGes em que algumas pessoas sao discriminadas por nao atenderem a um
padrao estético construido pela cultura “branca” em torno da aparéncia fisica.

E possivel notar como a roupa pintada na obra do artista comunica com uma grande
parcela da sociedade, a qual se veste e se identifica da mesma forma, onde estampas,
cores, tecidos, acessorios, tatuagens, jéias e logos de marcas sao referencias positivas
para uma estética valorizada. Visto que a moda e o consumo sdo indissociaveis, e que
o nivelamento de culturas tem alcancado cada vez mais lugares inimaginaveis.

Entende-se que as relacbes entre moda e arte, apresentam pontos significantes de
reparacao e aprendizagens para nossa sociedade, focando principalmente em partes
carentes ou ignorantes que deixam de fazer sentido em um mundo globalizado. Ao pensar
em praticas pedagodgicas no Ensino de Arte encontrei na producao de Wiley uma
possibilidade de trabalhar a representatividade afrodescendente com a intencdao de
minimizar inconsequéncias que ainda sdo praticadas dentro e fora das escolas, afinal, “a
autonomia reivindicada pelo direito a olhar opde-se a autoridade da visualidade”
(MIRZOEFF,2016,p.747), sobretudo das visualidades dominantes. A esse respeito,
enfatizando o valor das transformacdes que o estudo da Arte pode promover nos individuos,
Canclini ressalta que:

O estudo da arte abrange, hoje, a analise das obras de arte tanto quanto das
transformacgdes de seu sentido, realizadas pelos canais de distribuicdo e pela
variavel receptividade dos consumidores. Abrange as artes tradicionalmente
conhecidas como tais, e também, as atividades nao consagradas pelo sistema
de belas-artes, como as expressdes visuais e musicais nas manifestacoes
politicos, ou aspectos da vida cotidiana. A arte, entdo, deixa de ser concebida
apenas como um campo diferenciado da atividade social e passa a ser,
também, um modo de praticar a cultura. (1984, p. 208).

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletrénico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

118



Neste sentido, onde a arte toma rumos de atividades sociais e praticas de cultura é
perceptivel no planejamento bimestral da escola Noberto Shwantes, conteddos e objetivos
de aprendizagem que dialogavam com a linguagem visual do artista Kehinde Wiley,
suscitando a pensar formas de trabalhar a educacao critica do olhar na formacao da
identidade sociocultural dos alunos.

A criagdo do plano de aula foi articulada a partir das semelhancas entre o
artista/pesquisador, artista/obra e as experiéncias do alunado, buscando contextos e
vivéncias similares. O objetivo foi mostrar a necessidade de repensar a producdo estética
eurocentrista e as formas ignoradas de representacao e identificacao pelo sistema artistico
e educacional. Pois hoje em momentos frequentes de incertezas, em que a democracia vem
sendo testada constantemente, corpos negros resistem em meio racismo e discriminacao,
motivando e transformando as imagens para o exercicio da representatividade
afrodescendente nos campos do conhecimento, como no ensino das artes. Trata-se, como
o préprio Didi-Huberman define, de aparicoes.

Para que exista politica, é preciso que haja uma encarnacao, que algo seja
posto no corpo e no movimento: uma dimensdo sensivel (em todos os
sentidos da palavra). E preciso que tudo na politica se torne visivel a todo
mundo. De agora em diante, a questdo, evidentemente, é saber como
produzir apari¢des e ndao aparéncias (DIDI-HUBERMAN, 2017a).

Na criacdo do plano de aula, a questdao da “identificacdo” foi tratada a fim de incentivar
reflexdes sobre a invisibilidade de negros nas artes visuais e as formas como foram
representados. Foi planejado também espacos de discussao, buscando as vozes dos sujeitos
historicamente ignorados sobre a contemplacao da diversidade de representacdes no
campo da producao e dos estudos em artes visuais. O plano de aula buscou uma reparacao
histérica utilizando como ponte as obras do artista Kehinde Wiley e indo em direcao ao que
Jacques Ranciere defende sobre o primeiro momento da revolucao do regime estético das
artes:

é aquele que propriamente identifica a arte no singular e desobriga a arte de
toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes.
Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira mimética que distinguia as maneiras de
fazer arte das outras maneiras de fazer e separava suas regras da ordem das
ocupacdes sociais. (RANCIERE, 2009, pgs. 33 - 34)
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Figura 4. Napoleon Leading the Army Over the Alps, 2005 by Kehinde Wiley. Napoleon Crossing the
Alps, 1801 by Jacques-Louis David.

Desta forma, o plano de aula permitiu criar pontes entre os contextos vivenciados a partir do
lugar e do olhar dos préprios estudantes, que conseguiram encontrar relagdes subjetivas de
forma coletiva e critica. Isso s6 foi possivel ao deixar a neutralidade em segundo plano e
discutir a partir da realidade contextual dos estudantes, partindo do pressuposto de que

O livre jogo estético e a universalidade do julgamento de gosto definem uma
liberdade e uma igualdade novas, diferentes das que o governo revolucionario
quis impor sob a forma da lei: uma liberdade e uma igualdade nao mais
abstratas, mas sensiveis. A experiéncia estética é a de um sensorium inédito, em
que se abolem as hierarquias que estruturavam a experiéncia sensivel. E por isso
que a experiéncia estética traz consigo a promessa de uma “nova arte de viver”
dos individuos e da comunidade, a promessa de uma nova humanidade.
(RANCIERE, 2007, pgs. 7 € 8)

Nos estudos da Cultura Visual encontramos a possibilidade de oficializar investigacdes que
discutem pontos comuns e pontos “invisiveis” presentes nas imagens, como € o caso da
representatividade de pessoas negras dentro das artes legitimadas no decorrer dos tempos.
Aos poucos, o reconhecimento da importancia dessa valorizacao tem se dado em museus e
galerias de vdrias partes do mundo, como exemplo, temos o Museu Afro Brasil, inaugurado
em 2004, em Séo Paulo. Porém, de forma geral, o niUmero de artistas negros, exposicdes ou a
arte afirmativa voltada a valorizacdo da diversidade ainda caminha lentamente dentro do
sistema de Arte e de Ensino. De acordo com Costa (2009, p. 75),

o traje, por envolver identidade, sexualidade, poder e sentidos metaféricos,
constitui um meio fascinante, além de tocar em aspectos como intimidade com
0 corpo e expressao de status, significados simbolicos e de comunicacao.

Pensando na visibilidade negra através da Arte e aplicada ao Ensino de Artes Visuais varios
outros artistas negros ou obras que trabalham as questdes étnico raciais que também
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poderiam ser trabalhados em sala de aula, valorizados e utilizados a favor do conhecimento
foram pesquisadas. Nessa busca foi encontrada uma conta na rede social Tumblr, chamada
Black Contemporary Art, criada por Kimberly, uma jovem estagiaria negra do Studio Museum
Harlem, um espaco expositivo criado em resposta a tantos museus “brancos”. Aqui foi reunido
um vasto acervo digital com muitos trabalhos artisticos contemporaneos da cultura afro
mundial, apresentando diversas obras, artistas e técnicas, o que simboliza a comunidade
negra olhando para a Arte e ocupando seu lugar, como é o caso da imagem abaixo postada
no perfil de Kimberly:

Figura 5. Titus Kaphar, Behind the Myth of Benevolence, 2014, oil on canvas, 59 x 34 x 6 inches,
TIK14.067. Disponivel em: https://kapharstudio.com/> Acesso em 20/10/2019.

Olhando para o estado de Goids, especificadamente, também podemos encontrar nomes
consagrados pelo sistema de Arte, tais como Dalton Paula, Helé Sanvoy e Gilson Andrade,
artistas que romperam com as dificuldades e adequacdes a um processo de
embranquecimento velado da Arte e, hoje, encontram-se inseridos no mercado de arte. Assim,
a pratica artistica nao é a exterioridade do trabalho, mas sua forma de visibilidade deslocada.
A partilha democratica do sensivel faz do trabalhador um ser duplo. Ele tira o artesao do “seu”
lugar, o espaco doméstico do trabalho, e lhe da o “tempo” de estar no espaco das discussoes
publicas e na identidade do cidadao deliberante. (RANCIERE, 2009, p. 65)
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O que se pode aprender com estas imagens?

Figura 6. Kehinde Wiley, Bozar Centre for Fine Arts, Brussels, Belgium. 2018.°

Nesse processo de buscar espagos de discussao favoraveis as ressignificagdes em sala de aula
percebi que é possivel reverter ou minimizar os efeitos dos esteredtipos racistas reproduzidos
pela cultura hegemoénica. As imagens inseridas neste artigo sao bons exemplos dessa
mudanca: pessoas afrodescendentes em posicoes de visibilidade e poder, uma visualidade
que colabora para romper com o imaginario inferiorizado da populacao negra na Histéria da
Arte.

Kehinde substitui o protagonismo das representacdes de personagens brancas,
desconstruindo essa “tradicao” seletiva. Com isso, cria-se uma dissonancia cognitiva que pode
provocar deslocamentos, algo no minimo desejado nos processos de Ensino de Arte. O
trabalho deste artista &, antes de tudo, uma provocacao ou resposta as referéncias da cultura
branca.

Assim, ao utilizar esse artista em um plano de ensino para discutir questoes relativas aos
problemas sociais busca-se propor reflexdes criticas acerca de como as visualidades
influenciam nas relacdes de poder e no modo como o individuo se vé e é visto (HERNANDEZ,
2011). Concordando também com premissas da Educac¢ao da Cultura Visual, sobretudo as que
se referem as questdes de justica social e respeito a diversidade, seja ela étnica, religiosa, de
género, ou outra qualquer.

Um curriculo escolar que se constroi pautado no respeito aos diferentes universos culturais
tem mais chance de contemplar e contribuir para o conhecimento da diversidade humana.
Comecando pela conscientizacao critica do alunado sobre os aspectos de uma convivéncia
igualitaria, observando os contextos sociais, culturais e historicos de cada um. Portanto a
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Educacao da Cultura Visual pauta-se por processos pedagdgicos baseados na
transdisciplinaridade que

além do interesse de pesquisa pela producdo artistica do passado, concentra
atencdo especial nos fendmenos visuais que estdo acontecendo hoje, no uso
social, afetivo e politico-ideoldgico das imagens e nas praticas culturais que
emergem do uso dessas imagens (MARTINS; TOURINHO, 2011, p. 53).

No Brasil, a lei 11.645/08, que trata da tematica “Histéria e cultura afro-brasileira e indigena”,
ja indica a necessidade de abordar essa discussao em todas as disciplinas do curriculo da
Educacao Basica, variando contelddos e conceitos de acordo com a faixa etdria e a instituicao.
Os conteldos visam a interculturalidade, a valorizacao da diversidade, da identidade cultural
e as relagdes sociais que ambientam a atual sociedade.

Portanto, é interessante a difusao do curriculo multicultural no ensino de Arte, uma vez que
aponta possibilidades de estruturacao nos planos de ensino por parte do corpo docente,
influenciando também suas escolhas metodoldgicas, formas de avaliacdo e objetivos de
aprendizagem. Essa forma de pensar os conteudos de Arte vai ao encontro com as realidades
dos alunos e da comunidade escolar, enriquecendo o conhecimento para todos. A proposta
multiculturalista no curriculo surge a partir das transformacdes de um mundo globalizado,
mas, ainda, excludente. Segundo Hernandez “vivemos e produzimos um novo regime de
visualidade” (2009, p. 208) e este regime exige uma habilidade extra para interpretar e mediar
as imagens, principalmente em um tempo de multiplicacao e consumo de imagens.

Procurar na docéncia estratégias metodoldgicas que se aproximem das subjetividades dos
discentes é tdo importante quanto ampliar os repertérios imagéticos, pois facilita a producdo
de sentidos a partir das experiéncias dos estudantes. Em relacdao a mediacdo, Hernandez
(2011) acrescenta que:

mediacao pressupde que “o signo é possuidor de significado”. [...] Nesse sentido,
a Cultura Visual contribui para que os individuos fixem as representacdes sobre
si mesmos e sobre o mundo e sobre seus modos de pensar-se. A importancia
primordial da Cultura Visual é mediar o processo de como olhamos e como nos
olhamos, e contribuir para a producdao de mundos, isto é, para que os seres
humanos saibam muito mais do que experimentaram pessoalmente (p. 52).

E relevante pensar em um ensino de Arte que ofereca espacos para as discussdes e narrativas
negadas ao longo da histdria, para destacar o papel da multiplicidade de atores sociais que
compdem culturas, favorecendo o conhecimento a partir de estéticas plurais que quebrem
padrdes normativos de classificacao e identificacao no universo das artes visuais. O ensino de
Arte necessita mudar para poder lidar com as visualidades e complexidades imagéticas da
contemporaneidade (DUNCUM, 2011). Este caminho de aprendizagem e contemplacao
artistica fortalece a representatividade negra, agrega empatia, e, favorece a aprendizagem de
si mesmo e o olhar critico sobre os contrastes sociais existentes em seus entornos.
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Muitos atos preconceituosos e de racismo ainda acontecem no dia-a-dia da escola. Praticas
violentas reverberam dentro dos muros da instituicao, alguns de forma velada, outros
explicitos. E perceptivel o avanco nas lutas em favor do respeito, mas ainda persistem
momentos que causam tensdes e alimentam as discriminacdes baseadas na aparéncia fisica.
Reagir a atos de violéncia, agressao e destrato também é responsabilidade do corpo docente,
pois, a formacao humana dos discentes também faz parte das tarefas cotidianas das e dos
profissionais da educacao.

A formacdo da sensibilidade é, portanto, a necessidade mais premente da
época, nao apenas porque ela vem a ser um meio de tornar o conhecimento
melhorado eficaz para a vida, mas também porque desperta para a propria
melhora do conhecimento. (SCHILLER, 2014, p.46)

As obras do artista Kehinde Wiley permitem trabalhar o poder da fala e da ocupagdo dos
espac¢os negados, por meio de uma linguagem direta e efetiva, que caminha e dialoga com as
realidades das e dos estudantes, principalmente a populacao afrodescendente. Para que se
reconhecam, se identifiquem e busquem maneiras para romper com a invisibilidade durante
0s processos de formacao.

Notas

! Site da Galeria de Imagens de Kehinde Wiley (2019).

2 Artigo de O Estado de Sao Paulo (NAYERI, 2017).

3 Site do Booklyn Museum //www.brooklynmuseum.org.

4 Entrevista de Kehinde Wiley para Revista Vice (WILEY, 2019).

¢ Imagens disponiveis em Omenka Online https://www.omenkaonline.com/kehinde-wileys-stained-
glass-windows-to-be-displayed-at-bozar (2019).
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