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RESUMO

Este artigo busca através da metodologia em poéticas visuais, com apoio bibliografico,
abordar a pratica artistica de contemplacao da cidade de Pelotas/RS e entdao com esse gesto
de resisténcia "ajanelar" pontos do cotidiano urbano por modo da fotografia abstrata,
transpondo os elementos da arquitetura mundana para um novo lugar, um lugar de arte.
Para isso, o uso da teleobjetiva, que ao mesmo tempo amplia e reduz, traz essa dicotomia
cujo papel é fundamental na constituicao da composicdo fotografica proposta.
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ABSTRACT

The following essay researches through the visual poetics methodology, with bibliographic
support, to approach the contemplating artistic practice in the city of Pelotas/RS and with
this resistance gesture to "frame" spots of urban daily scene through the abstract
photography practice, transposing architectural mundane elements into a new place, an art
place. Making use of telephoto lens, which at the same time magnifies and reduces, bringing
this fundamental dichotomy in the constitution of the proposed photographic composition.
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A presente pesquisa, desenvolvida no Programa de Pds-graduacao em Artes Visuais
da Universidade Federal de Pelotas, busca discutir a elaboracao de um trabalho
fotografico que promove a contemplacao poética do ambiente urbano através da
técnica de “ajanelar” elementos geométricos na paisagem da urbe. Essas fotografias
da cidade de Pelotas/RS constituem a parte pratica do trabalho desenvolvido no
mestrado, e as constatacdes dessa pesquisa também irdo compor a dissertacao.

Antes de tudo é necessario mencionar que a metodologia adotada nessa pesquisa é
a metodologia em poéticas visuais, através de uma pesquisa que retrata os
procedimentos de criagdo artistica. Incluindo, sempre que preciso, uso de referencial
bibliografico para conceituar termos levantados. Segundo PELED (2012), o campo de
pesquisa em poéticas visuais se dedica a trabalhos e projetos em artes visuais,
enfatizando o desenvolvimento tedrico e experimental, sobre esses processos,
fazendo uso de variados suportes. Esse campo busca analisar o método de producao
a partir das relacdes entre linguagens e procedimentos, procurando colaborar com a
técnica, pesquisa e elaboracao da nocao artistica na contemporaneidade.

A poética artistica proposta aqui busca um modo para contemplar a cidade de
Pelotas/RS fazendo uso de uma forma de olhar que busca encontrar um
“ajanelamento” minimo, através do enquadramento da camera fotogréfica, dentro
da diversidade visual urbana, com isso, fazendo fotografias abstratas geométricas.

Imagino que o quadro da imagem é uma janela. Esse conceito de “ajanelar” me
ocorreu ao ler o artigo A pratica do banal, uma aspiracao paisagistica da autora
Karina Dias (2011), que dialoga a respeito do modo como é possivel olhar as coisas
banais que nos rodeiam e mesmo assim descobrir paisagens no espaco cotidiano. Da
mesma autora eu ja havia lido o artigo Notas sobre paisagem, visao e invisao (DIAS,
2012), que me inspirou a buscar a contemplacao em um espacgo rotineiro para mim.
Ver no que é tao visivel, que se torna invisivel, algo para ser olhado.

Para que esse ajanelamento seja possivel na pratica, faco uso de camera digital
DSLR!, com lente teleobjetiva zoom? propiciando assim um ganho do alcance de
imagem. Esse enquadramento olhado através do viewfinder’ ampliado em telezoom,
busca uma imagem que tenha poténcia estética, fazendo uso das composicoes
geométricas possiveis de serem arranjadas usando as arestas e angulos das
edificacdes e o desenho de luz e sombra que neles incidem.

Esse gesto fotografico causa duas acdes conflitantes: ao mesmo tempo que faco uso
da ampliacdo da teleobjetiva para fechar o enquadramento sobre determinado
motivo arquitetonico, reduzo a quantidade de elementos presentes dentro deste
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enquadramento, assim isolando de todo o resto aquela determinada “janela”
fotografica.

(@)

Figura 1 - Angulo de enquadramento das lentes objetivas: (a) teleobjetiva; (b) grande angular.
llustracao: Hamilton Bittencourt.

E uma dicotomia "ampliacdo x reducao", porque quando se emprega o0 zoom com a
lente teleobjetiva, ampliando o objeto em quadro, simultaneamente se reduz o
tamanho dessa janela percebida dentro da paisagem ali disponivel. Quando o zoom
é aumentado se diminuiu o angulo de visao da camera (Figura 1). Esse fendmeno é
muito perceptivel principalmente quando se faz o movimento de zoom em uma
lente de distancia focal varidvel, o préprio ato de acionar o dispositivo vai fechando o
enquadramento sobre determinado ponto na paisagem. No entanto, o principio se
mantém com objetivas de distancia focal fixa prime, ao se deparar com um ponto no
alto de uma edificacdo. A objetiva grande angular (entre 16 e 35mm), possui um
amplo angulo de visao, ou normal (em torno de 50mm), apontado como angulo
proximo da visao humana, nao permite ter um enquadramento fechado desse
ponto. Deste modo, serd preciso trocar a lente da camera para uma teleobjetiva
(acima de 85mm, dependendo da altura do prédio talvez 250mm), para que se possa
alcancar o enquadramento e os detalhes que aquela distancia exige. A vantagem de
usar uma de distancia focal varidvel é ndo precisar trocar de lente a cada momento. A
teleobjetiva amplia o “olhar”, por possuir um angulo de visao bastante estreito,
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dando maior alcance ao dispositivo, aumentando a dimensao das coisas no
enquadramento, ao mesmo tempo reduzindo a quantidade de elementos inseridos
nessa fotografia.

Durante a selecao de onde fotografar, procuro evitar constru¢cdes com telhados ou
adornamentos. Busco formas limpas, e também tento evitar paredes desgastadas
pelo clima. O objetivo, neste momento, é encontrar geometrias basicas na paisagem
pelotense, no “horizonte alto” onde o contorno dos prédios encontra o céu, ainda
que seja possivel notar alguns vestigios de organicidade nas constru¢des, como
marcas da chuva escorrida, sujeira e irregularidade nos materiais dos revestimentos.

Diante de um cenario urbano, com todas suas particularidades arquitetonicas, vago
pelas ruas da cidade com o olhar no limite superior das edificacbes. Meu interesse
converge nos elementos geométricos, de onde quero extrair as formas basicas para
composicao com o olhar ampliado em teleobjetiva. Se em outros movimentos
artisticos como Cubismo, De Stijl, Suprematismo, Construtivismo, Minimalismo, sdo
usadas geralmente as técnicas de pintura e escultura, aqui a desconstrucdao que
procuro usa a fotografia, partindo do mundo das coisas reais transpondo para o
mundo da abstracao artistica.

Quando encontro algo que me desperta o potencial para fotografar inicio o
deslocamento no solo para encontrar uma perspectiva que me permita obter a
composicao que estou buscando. Esse momento é o que eu chamo de movimento
horizontal porque ocorre no chao, nas ruas e nas calcadas, através do qual vou
procurando com o olhar o ponto de vista favoravel. Apds encontrar esse ponto,
comeco o movimento vertical que é feito com enquadramento da camera que vai
varrendo a paisagem da cidade para encontrar o ajanelamento que ird constituir a
imagem a ser capturada. Segundo Busselle (1993), essa pratica para arranjar e
enquadrar os elementos em uma imagem é consequéncia da movimentacao do
fotografo que tenta encontrar pontos de vista que enriquegam a composicao que ele
deseja para a fotografia.

Lembrando também que como ser humano vivo, praticante de arte, meu corpo faz
parte desse processo fotografico. H4, neste sentido, a consciéncia corporal do
deslocamento, do carregar e apontar a camera, da postura para segurar o
enquadramento, e aguentar o calor do sol.

[...] o sistema visual ndo possui 6rgdo especializado na percepcao de
distancias, e a percepcao do espago quase nunca serd, no dia-a-dia, apenas
visual. A idéia de espaco esta fundamentalmente vinculada ao corpo e a
seu deslocamento; em particular, a verticalidade é um dado imediato de
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nossa experiéncia, pela gravitagdo: vemos os objetos cairem verticalmente,
mas sentimos também a gravidade passar por nosso corpo. O conceito de
espago é pois tanto de origem tatil e cinésica quanto visual. (AUMONT,
1993, p.37).

Essa pratica artistica requer o olhar atento que sempre busca no cotidiano elementos
estéticos para uma composicao abstrata através da contemplacdo urbana, como
capacidade de percepcao espacial para visualizar as estruturas arquitetdnicas assim
traduzindo a cidade visivel em abstracdo fotogréfica. Ainda de acordo com Busselle
(1993), o enquadramento desse modo emoldura a cena, ele estabelece a superficie
bidimensional da fotografia, ele retém a imagem em seu interior. Por escolha pessoal
tenho preferido fotografias verticais, por me darem uma dimensao mais elevada e
ereta no modo de enquadrar, ndo necessariamente que as fotografias sejam sempre
retas, mas assim me possibilitam maior espaco negativo utilizando o céu.

O processo envolve a captura das fotografias digitais em formato RAW e
posteriormente edicdo e pos-producao dessas imagens. Uma vantagem de trabalhar
com camera digital, é a liberdade do niumero de imagens gravadas. Ao contrdrio da
limitacao de se fotografar com negativo que geralmente sdao 36 fotogramas (35mm),
a digital s6 se limita pelo tamanho da capacidade do cartdo de memoria, isso
possibilita variar enquadramentos e angulos para ter mais op¢des de escolha das
imagens que serao selecionadas para trabalho, com custo operacional quase nulo.

O formato RAW foi utilizado ainda porque mantém maior quantidade de
informacgdes da fotografia. Como uma espécie de negativo digital, esse tipo de
arquivo propicia maior amplitude de ajustes de imagem no processo de pos-
producdo. Esse formato inclusive capta a imagem em cores, mesmo que se escolha
um perfil monocromatico na camera, que ajuda a ter um preview de como ficara a
imagem em P&B, mas a conversao final para preto e branco ocorre no programa de
edicao de imagens. Essa possibilidade de ainda acessar as cores na edicao me
possibilita escurecer ou clarear determinadas partes da imagem conforme as cores
presentes, por exemplo, posso selecionar o azul do céu e deixar que o tom de cinza
resultante fique mais claro ou mais escuro, sé daquela area, sem alterar o resto da
imagem.

Somando ao ja mencionado, o processo consiste ainda na escolha das fotografias
que sdo julgadas de composicao visual mais marcante. Ai sdo feitos os ajustes de
contraste para enfatizar os aspectos geométricos. Em alguns casos, faco o recorte
(crop) do enquadramento, com renivelamento ou nao, para dar mais equilibrio, ou
justamente desequilibrio se for esta a intencdo. O ideal é ndo cortar muito da
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fotografia para ndo perder resolucdao da imagem, quanto mais bem enquadrado vier
da camera melhor.

Abaixo sequem trés fotografias do trabalho realizado até aqui. No atual momento de
pandemia do COVID-19, nao estad sendo possivel sair para contemplar, devanear e
fotografar nas ruas.
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Figura 2 — Algumas fotografias da série Urbstracao, setembro de 2019. Fotos: Hamilton Bittencourt.

Além de “ajanelar” o banal, uma outra leitura possivel dessa poética incide no
objetivo de transformar o figurativo em abstrato, quase em tendéncia ao modo de
Piet Mondrian, uma sintetizacao geométrica da realidade, aproximar tanto o objeto a
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ponto de transformar o reconhecivel em outra coisa. Ao mesmo tempo, com essas
“enquadradas”, meio que, em um gesto Duchampiano eu transponho esses pedacos
da cidade, principalmente comerciais, em um estilo Robin-Hoodiano de resignificar
da vida para uma arte readymade, como ao exemplo de Hilla e Berndt Becher
(ABREU, 2011). No entanto, provavelmente a referéncia artistica mais presente no
meu trabalho, seja o Concreto de Lygia Clark, por exemplo, Planos em superficie
modulada e a série Bichos - apesar da diferenca de técnicas, pintura e escultura,
respectivamente, versus fotografia — mas pelos angulos, arestas, pontas e certa
monocromia.

Considerando todas as ponderac¢des até aqui, a estética desse trabalho carrega uma
coesao visual pelos elementos dispostos e técnica empregados, mas nao é portadora
de um simbolismo por si prépria. Sendo abstrata, seu valor de significado pode ser
muito mutavel entre os espectadores e o préprio imaginario do artista. Essa
particularidade pode apresentar-se como um suspense atraente ao espectador e
pegando emprestado a seguinte frase de Susan Sontag (2004, s/p): “fotos, que em si
mesmas nada podem explicar, sdo convites inesgotdveis a deducao, a especulacao e
a fantasia.” Pode-se dizer que cada um terd sua interpretacdo dessas imagens,
independente da intencao do artista.

Sem aparente finalidade pratica, mas amplamente pldstica, o maior mérito em
realizar estas fotografias pode ser o fato do devanear, seja na pratica ou no fruir,
como forma de resisténcia do gesto contemplativo em tempos de um excesso de
produtividade exigida: perder o tempo de eficiéncia para ganhar o tempo de
fantasia.

Agradecemos ao CNPq pelo apoio as pesquisas que deram origem a este texto.

Notas

1 Digital Single Lens Reflex, especificamente modelo Canon EOS 60D

2 Modelo Canon EF-S 55-250mm f/4-5.6 IS STM

3 Dispositivo da cadmera por onde o fotégrafo visualiza para compor o enquadramento, regular o foco e
fotometrar a exposigéo.
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