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RESUMO

A arte contemporanea se inscreve como um campo de desorganiza¢do do espa¢o de
producao imagindria. Podemos pensar os modos de transmissibilidades poéticas como
incorporacdes de enfrentamento dos fantasmas histéricos? O artigo apresenta
possibilidades de producao de saberes transmissiveis que enfrentam o apagamento de uma
memoria espiralada (RUFINO, 2018) em duas pecas-performances Guerrilheiras ou para a
terra nao ha desaparecidos e Altamira 2042, apoiando-se na proposicao de uma episteme
que se elabora juntamente com os trabalhos de arte. A discussao parte da possibilidade da
transmissao em Walter Benjamin para elaborar seu cruzamento tedrico.
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ABSTRACT

Contemporary art inscribes itself as a disorganization field of the space of imaginary production.
Can we think the ways of poetical transmissibility as incorporations to confront the historic
phantoms? The essay presents production possibilities of transmissible knowledge that
confronts the erasure of a spiral memory (RUFINO, 2018) in two performances-plays titled
“Guerrilheiras ou para a terra ndo ha desaparecidos” and “Altamira 2042", based on the
proposition of an episteme that is elaborated along with artworks. The discussion starts on the
transmission possibility in Walter Benjamin’s thought to elaborate its theoretical intersection.
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Sabe-se la o que vai acontecer’

De fato, j& é meio caminho andado na arte da narracédo reproduzir uma
historia libertando-a de explicacdes (BENJAMIN, 2013, p. 130).

Suely Rolnik no texto “Despachos no museu: sabe-se 1& o que vai acontecer” exibe
uma visada dos efeitos do extrativismo capitalista, ndo somente sobre a vida
biolégica, mas também no que diz respeito ao multiculturalismo e vida subjetiva,
evidenciando esta ultima como uma “fonte exuberante de investimento para o
capital” (ROLNIK, 2001, p.3), que se vé reificada em suas diversas manifestacoes,
enfatizando a producao de subjetividades clonadas. Como linha de fuga, Rolnik nos
apresenta o dispositivo “instauracao” na obra de Tunga, em que estao presentes na
criagdo componentes do meio que mais propriamente verificam as singularidades do
territério com o qual o trabalho se confronta. O ato estratégico desta operacao é que
ela se dd como possibilidade de subverter cooptacdes de subjetividades investidas
pelo capital quando, distintamente deste, opera uma “quebra invisivel, uma
macumba para os novos tempos” (ibid., p. 8).

Nossos tempos de producdao académica e artistica ndo estdao dissociados da ordem
imperativa do real. As politicas de morte (MBENBE, 2018) radicalizadas na atualidade,
enfatizam a caracteristica de um tempo espiralado com o da colonialidade. Segundo
Luiz Anténio Simas e Luiz Rufino, o tempo colonial é um carrego produtor de
precarizacdo da vida no seu desencantamento que “afeta multiplas camadas de
existéncia” (SIMAS:RUFINO, 2019, p.22), proliferando dicotomias de vida e morte e
uma teologia politica instituinte da catequese e da militarizacdo. As vozes
entrelacadas de Suely Rolnick e desses pedagogos da vida nos dizem que precisamos
de novas macumbarias.

Nesse artigo gostaria de pensar algumas possibilidades para ir além dos discursos
massivos que confinam as subjetividades e a ameaca que eles representam. Serd que
conseguimos inventar outros modos de presenca, recriar a dimensionalidade a partir
de experiéncias poéticas que nos trouxeram até aqui? Proponho realizar um
assentamento critico como rasura (RUFINO, 2018) em direcdo aos possiveis da
transformacgao (FANON, 2018), partindo de alguns vetores epistemolégicos a fim de
produzir uma visada que somente pode ser elaborada no contato com o poético.

A ordem do real é ponta de lanca metodoldgica para as escolhas dos pares nesta
conversa, cuja emergéncia se situa em diversas formas do conflito entre a histéria e a
natureza. Uma nocdo epistémica como enfrentamento que se experimenta neste
texto é a de encruzilhada, conforme nos apresenta Luiz Rufino, ou seja, uma
epistemologia como projeto politico que utiliza a ferramenta do corte para
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montagem conceitual. As encruzilhadas sao “como versos cruzados de uma mesma
amarracao” (RUFINO, 2018, p. 22), sao perspectivas de mundo no fundamento que
deriva da presenca dos saberes das diversas comunidades de sentidos,
remanescentes do empreendimento colonial.

A encruzilhada neste artigo se da inicialmente pela confluéncia entre os campos das
Artes Visuais e das Artes Cénicas, tomando a performance em seu aspecto de
hibridismo. Jean-Luc Nancy em seu livro Las musas (2008), no qual defende que a
ideia de uma esséncia da arte é problematica, senao, abstrata, aponta que as praticas
artisticas se fazem em uma relacdao de proximidade e de distancia uma das outras.
Esse pensamento esta na contramao da nocao mais tradicional da existéncia de um
fundo para a arte de onde partiriam suas variagoes.

Neste sentido, reivindico uma experimentacao tedrico-critica dirigida ao teor
documental implicado na narrativa ficcional de duas pecas performativas:
Guerrilheiras ou para a terra ndo ha desaparecidos (2015) e a performance-
instauragao Altamira 2042 (2019), ambas idealizadas e realizadas pela artista Gabriela
Carneiro da Cunha® A argumentacao inicial se aproxima de uma visada sobre um
referente de indeterminacao baseado na forma temporalizada da narrativa ficcional
e na incorporagao do corpo como imagem. O cruzo epistemoldgico necessario me
parece ser com a possibilidade de transmissao a partir da revitalizacao de memorias
estruturadas nao linearmente. Neste sentido toma-se Walter Benjamin por meio da
visada fundamental de que a transmissibilidade moderna (BENJAMIN, 1996) pode ser
efetivada sob a vivéncia, ou seja, como sensibilidade coletiva. Gostaria ainda de aliar
a tal posicao, o carater destrutivo (BENJAMIN, 2013) como contraponto pulsional
fragmentdrio a aglutinacao sensivel do vivido, em uma dialética infinita de forcas.

Duas tensdes podem ser salientadas nesta rede epistémica. Uma delas encontra
suporte no conjunto dos textos de Benjamin sobre a transmissibilidade, “Experiéncia
e Pobreza” (1933,1996) e “O Narrador” (1936, 1996). Do primeiro, conhecemos a
fabula inicial e o atrito que provoca com um mundo do segredo, junto a morte
produtora daquilo que é dito pelo moribundo, mundo do qual nada sabemos e,
portanto, coberto pelo imaginario e magia. E o ser encantado na experiéncia proxima
da morte que se dirige a nova geracao, orientando a producdo de vida. Outra
perspectiva tedrica que emerge neste constructo é a de que as palavras do pai
escondem uma imperiosa necessidade de reviramento voltada para suas proprias
terras. Isso nos incita a reconhecer uma imposicao destrutiva de certos campos de
conhecimento tradicionalmente acionados e construtores de politicas de saberes.
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Assim, articulo os referidos trabalhos de arte na intencdo de observar as
possibilidades do aparecimento de um campo de subjetividades desejantes em
direcdo ao encantamento da memodria revivida, e pela dimensao de futuro que tal
operacao invoca. Me parece crucial o fato de que se tratam de dois trabalhos
realizados por uma poética que gostaria de nomear como do feminino. Tomo o
significante feminino, ndo como acepcao de género, mas na forma de um projeto de
trabalho que se realiza como uma cartografia vivente, ou como nos diz Suely Rolnik,
algo “que acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de
transformacao da paisagem” (ROLNIK. 2014, p.23). Reivindico esse termo livremente
para referir a um modo de enunciacdao de vozes e objetos agenciados nas pecas-
performances na direcdo de uma vivéncia coletiva. Dai a importancia da narrativa e
da incorporacao destrutiva das formas.

Os dois trabalhos partem de um arquivo de vozes, cujo tratamento poético dado aos
depoimentos, atualiza o enunciado original do sujeito da experiéncia como produtor
de sentidos, a partir das condi¢cbes de construcao ecolégica na qual vivem e
produzem seus significantes, sem que se direcione a uma visao de dominacao
semantica ou estrutural na linguagem. Produz-se assim, uma quebra na
separabilidade entre discursos e corpos, problematizada ainda pela temporalidade
nao sequencializada, em que as vozes criam suas histdrias. Entendo que a nocao de
instauracao nos termos trazidos por Rolnik, perpassa os dois trabalhos na medida em
que se conformam a partir de tracos dos territérios - a regido do Araguaia e a cidade
de Altamira nas margens do rio Xingu - justamente por serem indicativos de
encarnacgao ® de poténcias invisibilizadas. Processos que abrem fissuras para
investimentos intersubjetivos de criacao ficcional como cena tensionada pelo real.

Na obra de Tunga, o conceito material de instauracdo esta ligado, por exemplo, a
presenca de corpos retirados de seus anonimatos e dos reincidentes processos de
apagamento gerados pelo capital, convocados a realizar suas atividades laborativas
ao mesmo tempo em que exercem suas subjetividades no campo de visibilidade da
arte contemporanea®. Para além de uma ideia de deslocamento, estd colocada em
jogo uma cartografia de si como substituicdo de uma légica de autodeterminacao e
sempre em favor da linguagem como campo do desejo.

Lancar-se nas bordas

Guerrilheiras ou para a terra ndo ha desaparecidos é um dos resultados do projeto de
pesquisa “Margens — sobre rios, Builnas e vaga-lumes”, que lanca o olhar sobre
poéticas de resisténcia emergentes das formas de vida ritualizadas por mulheres em
torno dos rios brasileiros. O gesto desse projeto me parece se encaminhar na direcao
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de elaborar uma memoria "a contrapelo” como nos diz Walter Benjamin, cujos entes
centrais transitam entre os humanos e seres extra humanos na intencao de reverter
processos de invisibilidade de grupos submetidos aos regimes de violéncia do
capitalismo-militarismo e em sua feicdo neoliberal. Lembramos aqui que um
importante sentido do historiador dialético para Benjamin é sua acao de propositor
de modos de existéncia na percepc¢ao dos rastros deixados pelos processos sociais,
culturais e artisticos, em favor do reconhecimento dos mecanismos de exclusao e
alienacao: “Habitar significa deixar rastros” (BENJAMIN, 2006, p.46).

Guerrilheiras, transita entre o documento e a ficcdao ao performar a histérica
participacao de doze mulheres desaparecidas na Guerrilha do Araguaia, o conhecido
movimento guerrilheiro de luta armada contra a ditadura militar no Brasil que teve
vida na regiao amazonica ao longo do rio Araguaia, entre o final dos anos de 1960 e a
primeira metade da década de 1970. Dos corpos desaparecidos, somente um deles
foi encontrado. A proposicao fundamental do processo de arte foi o deslocamento
de toda a equipe artistica até a regidao do Araguaia. Durante a viagem foram
realizadas entrevistas com os moradores e moradoras de diversas cidades do Sul do
Pard, que conheceram as guerrilheiras e que sobreviveram a Guerrilha. Todo um
material bruto de entrevistas, que exercem uma funcdo cartografica das
guerrilheiras, é tratado para a elaboracao dramaturgica. Se a ideia de margem como
biodiversidade para o resgate na histéria destes corpos desaparecidos implica um
objeto poético-politico - mulheres e seus apagamentos -, a voz das mulheres
desaparecidas ditas pelas atuantes na primeira pessoa, provoca um corte na
representacao. Fissura pela qual o real infamiliar irrompe trazendo uma sensacao de
mal-estar e a evidéncia da equivocidade presente no par memoria-ficcao.

Figura 1. Guerrilheiras ou para a terra ndo ha desaparecidos, 2015. Foto: Elisa Mendes
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Pensando com Michel Foucault em Microfisica do poder (1979), para quem as lutas
subjetivas configuram uma esfera de resisténcia dinamica, a operacao ficcional com
as formas subjetivas da memoria, atritando justamente seu apagamento imposto
historicamente, opera um efeito de sujeito produtor no fruidor dessas vozes. Menos
como um preenchimento do espaco vazio deixado pela supressao histérica, a
narrativa das vozes apagadas atuam nos lugares de nao sentido, ndao como ato de
simbolizacao, pois se trata do real impossivel da morte, sobretudo sob regimes de
violéncia, mas aciona uma operatéria de singularidades no fruidor que vem do
sempre outro, pois “a ideia nao é descobrir quem somos, mas recusar quem somos
transformando-nos” (FOUCAULT, 1979, p.241).

Entre muitas a¢cdes performativas de Guerrilheiras que visam criar uma imagem do
corpo para as vozes coletadas, destaco a do envolvimento dos corpos das atuantes
em uma matéria plastica transparente para aludir a situacdo de enterradas e
desaparecidas. Metafora de carne-plastica como resisténcia ao desaparecimento de
seus corpos. Seus apagamentos estao firmados por um paradoxo, criado justamente
por corpos encantados na mandinga que a transparéncia do plastico impde. O corpo
soterrado na transparéncia, atravessado de luz e exibido, toma uma relagao vivida
com marcas da diversidade expressiva dos seres encantados (SIMAS;RUFINO, 2018, p.
15). A transparéncia impulsiona visdao critica da separabilidade que sustenta o
capitalismo e os regimes totalitdrios, justamente quando pensamos as
corporalidades politicas nas condi¢des atuais de um poder cada vez mais
desmaterializado.

Figura 2. Guerrilheiras ou para a terra ndo ha desaparecidos, 2015. Foto: Elisa Mendes.
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Escélio. Espiralar o tempo cotidiano. Transporto-me naquilo que aproxima
o distante do aqui. Come¢o entdo uma “imaginacgédo percussiva” no préprio
corpo. Interessa a difusdo de saberes sussurrados. Estender o reinado de
suspensao para memorias alheias e brincar com as possibilidades de
inventa-las e reinventa-las. Coloco-me em experiéncia no tempo que o
trabalho exige. Temporalizo o tempo com suspensodes e alusdes ao outro.
Encantar a vida com as poténcias da morte e “verdejar dindmicas novas”
(Exercicio de escrita, citagdes: SIMAS, 2020, p.26).

Denise Ferreira da Silva (2019) pensa o evento racial e sua relacdo com a criacao do
sujeito moderno cartesiano tendo como pilares ontoepistemildégicos a
determinabilidade, a separabilidade e a sequencialidade. Partindo da operacao do
cogito cartesiano, a determinabilidade é o que distingue um lugar de valor da
verdade, ndo somente do ponto de vista do conhecimento, mas como visada critica.
A capacidade de decidir e assim determinar é o que distingue esse sujeito politico do
cogito separado da apreensdo sensivel. A representacdo vista como uma rede de
pontos geometrizaveis e uma nogao de tempo sequencial em direcao a redencao do
espirito, vai separar os corpos, as marcas corporais, as peles e etnias do acesso a
verdade, justificando o evento da racialidade. A legitimagao do genocidio colonial
implica na separabilidade dos processos de morte como fatores epistémicos. Para o
sujeito do cogito, nao sera do lugar da morte, ndo daqueles que matamos, do qual
receberemos as noticias.

O corpo instaurado em Guerrilheiras esta inelutavelmente ligado aos processos de
conhecimento anexados a uma qualificacdo da morte, ao seu encantamento como
uma poética da imagem do corpo-morto na busca por um gesto de mediacdao que
evoque a renovacao da vida expropriada pelo apagamento da memoria nacional.
Ldcia Santaella remete a presenca da imagem, e aqui significando imagem poética, a
uma mediacdo fundamental para os processos de autoconhecimento (SANTAELLA,
2013, p.37). Isso afirma a mediacdo como ato politico, na medida em que no Brasil
tivemos uma anistia geral e irrestrita, cujo efeito fundamental é o vazio deixado por
uma histéria ndo recuperada. O trauma é social e politico e nos obriga a lidar com
ele, em busca de algo, um ato, tentativas de pensar na direcao de elaborar este
trauma que volta e ndo se reduz a violéncia da ditadura, mas que marca camadas
sociais de violéncia.

Levante ficcional de encantamento

Sé quem se interessa na Histéria das aguas é que vé.

Sente a magia das dguas, entendeu?

o0 espirito das dguas, eles sdo como o vento, vocé ndo vé mas vocé sente.
Vocé vé o vento? mas vocé sente.
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E o espirito das dguas.

Sé que nao é todas as pessoas que nasceram pra existir pra ele mas ele
existe pra todo mundo.

o xingu é isso, as dguas.

heranca de mae, de v, de tia. S6 de mulher? As mulheres sdo mais na
crenca. Elas acreditam nos astros, nos ancestrais, nas pessoas que
deixaram a biodiversidade pra elas como um espirito. (Raimunda Gomes
da Silva. Trecho da dramaturgia sonora de Altamira 2042)

A instauracao performativa Altamira 2042 (2019), segunda parte do projeto
“Margens”, insinua um inusitado gesto para abordar os efeitos da hidrelétrica de Belo
Monte sobre as populagdes ribeirinhas: o de “escuta do testemunho do rio Xingu”.
Belo Monte é visto por Eliane Brum como “simbolo do momento histérico vivido pelo
Brasil”. Construida pela Norte Energia S.A em Altamira, no Pard, a hidrelétrica é um
empreendimento espiralado no tempo que coleciona “conflitos amazdénicos a beira
do monumental Xingu” que “ja viola os direitos indigenas previstos na Constituicao
para implantar usinas em mais uma bacia hidrogréfica da Amazonia”. Ainda nas
palavras de Brum: “Altamira é o centro energético de uma guerra entre dois
mundos™. Thais Santi em entrevista a Eliane Brum®, diz que Belo Monte “é um
mundo aterrorizante, em que o Direito ndao pde limite”. Dominado por um Plano
Emergencial para criacao de programas especificos destinados as etnias
originariamente possuidoras das terras que, no entanto, referendou politicas de
assistencialismo culminando em um etnocidio invisivel: “Os indigenas eram a voz
gue ainda poderia ser ouvida e foram silenciadas”

Na acdo poética em direcao aos rastros histéricos desta narrativa de apagamento,
Altamira 2042 cria uma estratégia para que o mais subalternizado dos agentes desta
histéria possa falar. Expropriado de seu curso, de suas inscricdes ético-politicas de
desejo e manejo, da performatividade de suas margens, nao representavel assim em
suas figuragcdes econdmicas, o Xingu torna-se objeto retido na arquitetura do capital.
O que seria escutar um rio (ente), sendo a subtracdao de certos signos sonoros pré-
fabricados, uma escuta do silenciado, como nos sugere a experiéncia de John Cage
na camera anecoica? A escuta para Jean-Luc Nancy traz a nocao de incorporacao
enfatizando o deslizamento de uma finalidade comunicativa de todo enunciado.
Para Nancy a escuta é uma acao que nos convoca um trabalho, o que implica dizer
que para além da nossa intencao de escutar, existe um som entendido “como o de
um si, ou de um sujeito” (NANCY, 2014, p. 22). A escuta envolve tanto o corpo como a
instancia sensivel em sua ressonancia, assim como os sons percebidos por Cage
(sonoridades da circulacdao do sangue, batimentos cardiacos) que atuam como
pulsdo invocante das faculdades abstratas do sentido. A macumbaria do som é sua

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1696



invisibilidade. Como nos diz Lacan, o desejo é o desejo do outro, ou em um cruzo
epistemoldgico, o sujeito é um rio em suas agéncias.

Podemos entender Altamira 2042 como langamento de um campo imanente que da
vazao a voz do rio Xingu, em que que toda uma diversidade de seres podem falar por
meio de um mesmo dispositivo techno-xamanico: caixas de som e pen drives. A
artista, na deriva pelas ruas de Belém se depara com a paisagem sonora conformada
pelas conhecidas caixas de som — Speakers — que fazem parte do mercado aberto do
territério urbano da cidade. As caixas sdo incorporadas a performance, exibindo sua
poténcia de sujeito na posse de vozes humanas e extra humanas: tanto as
sonoridades da natureza, quanto as que transitam pelas Speakers nas margens do
Xingu. Encontramos ecos de Merleau-Ponty para objetos e suas agéncias: “é a
constituicao ativa de um novo objeto que explicita e articula o que era até entao
apresentado como nada mais que um horizonte indeterminado” (MERLEAU-PONTY,
apud LAGROU, 2007).

A dramaturgia do espaco se forma pela polifonia de seres, linguas, sonoridades e
perspectivas para abrir a escuta ao complexo da linguagem-rio. E a partir desses sons
tracados como uma ecologia das falas de encanto de Raimunda Gomes da Silva -
moradora originaria do Xingu — de cantos e também imagens, que o trabalho articula
uma narrativa ficcional convidando os presentes para a atuacao final com Seu
Quebra Barragem, na destruicao de Belo Monte. Para fazer uma imagem na escrita
daquilo que ecoa da minha vivéncia com a performance, relno momentaneamente
duas mulheres, Audre Lorde (2009) e Denise Ferreira da Silva (2019). A primeira pela
poténcia aglutinadora de Eros e a segunda pelo teor destrutivo, Tanatos. Tecendo os
enunciados vibrantes de cada uma, imagino um lancgar-se ao movimento para chegar
nas bordas como gesto de uma poética do feminino que atua como forca destrutiva
de um mundo que nao deixa de se reoordenar. O erético em Lorde é recurso
enraizado no poder dos sentimentos que localizo como regido transicionante entre o
corpo-desejo e a acao politica. Se toda opressao precisa operar com a corrupgao
daquilo que é fonte de poder dos afetos “inerentes a cultura das pessoas oprimidas”
(LORDE, 2009, p 9) é porque dessa regiao é que surgem as transformacdes capazes
de tecer o par desornamento-ordenamento.
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Figura 3. Altamira 242, 2019. Foto: Nereu Jr.

A tecnologia esta incorporada no corpo da performer pela contricao de entidades
sonorizadas em quatro movimentos - Rio y Rua, Dona Herondina, Seu Quebra
Barragem e Aliendigena. A imagem-corpo torna-se um dispositivo de encante
transformado em seres technoxamanicos, maquinicos-espirituais, narradores-
encantados que mediam uma guerra em curso na cidade de Altamira, por meio de
uma narrativa pluriversal de mitos amazénicos. Ao mesmo tempo, tal acoplamento
faz emergir um mapa de noticias da usurpacao colonial que se expande na sociedade
da imagem, des-inscrevendo os limites da modificacao bioldgica desse sujeito como
mero produto (MBEMBE, 2008, p. 16).

A insinuacao destas imagens é a da destruicdo dos resquicios de experiéncias
transcendentais em favor da abertura de um lugar de reencontro com a forca
comunitaria substanciada nas narrativas, no acoplamento dos materiais pelo segredo
de um campo sintatico que nao se conhece e que se metaforiza na ficcdo da
entidade do Seu Quebra Barragem. Mas nada acontece sem 0s corpos presentes no
espaco. Nada pode acontecer sem um fazer carne nestes corpos também.
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Figura 4. Altamira 242, 2019. Foto: Nereu Jr

O aparato tecnolégico na cena, metamorfoseia o mito da Cobra Grande, paridora de
um povo que ndo cessa de nascer e que reivindica sua presenca em um mundo
devastado pela colonizacao, seja pela retomada do encante ancestral, seja pela unido
de todos os povos. O Aliendigena tem sua cabeca-capacete voltada para tras, assim
como o Anjo da Historia de Klee (BENJAMIN, 1996). No entanto, seu resgate dos
mortos é feito pela magia coletiva. A performer desmonta o aparato do corpo
Aliendigena e entrega suas partes aos presentes. Sao chocalhos, tambores,
instrumentos percussivos agora restituidos ao uso dos corpos que, dessacralizados,
produzem o potente estrondo sonoro que destréi a barragem de Belo Monte. No
cerne de toda esta histéria estd Raimunda Gomes da Silva, a senhora pescadora
maravilha de gente, que tendo sua ilha no Xingu usurpada pela Norte Energia SA, se
mantém no encante por ocasido da mudanca para a cidade de Altamira. E Raimunda
que imanta com suas falas de saberes, juntamente com os extra humanos, as caixas
sonoras da performance. Altamira 2042 nasce dai, da vivéncia de Raimunda apds
perder sua terra-rio, que transita entre uma existéncia mortificada e o encantamento
dessa mesma vida.

Consideracoes Finais

Silvia Federici (2017), analisa 0 modo de acumulacgao primitiva centrado nas politicas
de repressao do corpo das mulheres na passagem do mundo medieval para o
capitalismo, em que enfatiza uma série de processos de exclusdo, sob os quais
mulheres de todas as classes tiveram suas existéncias afetadas pela usurpacao de
seus direitos ao trabalho, pela perda do salario e pela exclusao da posse da terra.
Federici entende que a violéncia é a principal ferramenta do poder econémico no
processo de acumulagdo, que mais precisamente tratou-se de uma apropriacao da
forca de trabalho. Nao ao acaso, nas vias estruturantes da cidade de Altamira e do
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evento de Belo Monte, evidencia-se igualmente a expropriacao da terra-rio como
pedra de toque da violéncia. Uma narrativa ficcional da destruicao de Belo Monte
constréi possibilidades para uma epistemologia de poténcia, um golpe na grande
engenharia de auséncia da vida, alicercada por uma politica que desdobra a
plantation nas mais diferentes formas de expropriacao junto ao rio Xingu. Altamira
2042 estad conectada com o encantamento das praticas de culturas que ndo negam
sua episteme tradicionalmente mdgica. Veremos até onde vai a pedra langada.

Notas

1 Referéncia ao texto de Suely Rolnik, “Despachos no Museu: sabe-se |a o que vai acontecer”.

2 O projeto €, na verdade, uma producdo que reline muitas vozes de pessoas em um trabalho conjunto.
Segue uma ficha técnica basica das pegas. Mais detalhes podem ser encontrados em:
https://www.corporastreado.com/

Guerrilheiras ou para a terra ndo ha desaparecidos, idealizagdo: Gabriela Carneiro da Cunha Direcao:
Georgette Fadel Dramaturgia: Grace Pass0. Consultoria e Pesquisa: Paulo Fonteles Filho. Atuantes: Sara
Antunes, Mafalda Pequenino, Gabriela Carneiro da Cunha, Fernanda Haucke, Daniela Carmona e
Carolina Virguez.

Altamira 2042, concepcéao e criacdo: Gabriela Carneiro da Cunha. Direcédo: Gabriela Carneiro da Cunha e
Rio Xingu. Orientacédo de direcdo: Cibele Forjaz Diretor assistente: Jodo Marcelo Iglesias. Orientagdo da
pesquisa e interlocugdo artistica: Sonia Sobral. “Tramaturgia”: Raimunda Gomes da Silva, Jodo Pereira
da Silva, Povos indigenas Araweté e Juruna, Bel Juruna, Eliane Brum, Antonia Mello, Mc Rodrigo — Poeta
Marginal, Mc Fernando, Thais Santi, Thais Mantovanelli, Marcelo Salazar e Lariza.

3 No sentido de “carne do mundo” presente em M. Merleau-Ponty, O Visivel e o Invisivel, 2009, p. 86.

4 Em Cem terra Office Boys (1990), Tunga instaura uma centena destes profissionais ocupando um
guarteirdo da Avenida Paulista, “com a cultura de seus gestos, suas marmitas, as redes onde descansam
seus corpos nordestinos, sua facilidade em montar barraca em qualquer lugar a qualquer hora,
habituados que estdo a nomadizar pela cidade” (ROLNIK, 2001, p. 5).

5 Frase incorporada a paisagem sonora de Altamira 2042.

6 “Belo Monte: a anatomia de um etnocidio”, El Pais Brasil, 01.2014.
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