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RESUMO

O artigo aborda a pesquisa em desenvolvimento no Programa de P6s-Graduag¢dao Mestrado
em Artes Visuais (UFPel), com o objetivo de refletir sobre a construcao histérica de um
imaginario social e desconstrui-lo por meio de poéticas visuais que criem novos imaginarios
a partir do corpo gordo feminino. Dentre elas, é analisado o video-performance “Manifesto
1”7(2019), o qual apresenta uma proposta poética-politica com enfoque nos atravessamentos
subjetivos de uma artista mulher, gorda e |ésbica e, Girls with Curves (2017), da artista Camila
Fontenele que pontua sobre corporalidade com base no deslocamento do olhar. Assim,
questdes pertinentes ao imaginario social do corpo feminino sao abordadas. Bem como, o
conceito de carater simbdlico utilizado por Durand, o de imagindrio por Maffesoli e o de
micropolitica no ambito das artes visuais, operado por Guattari e Rolnik.
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ABSTRACT

The article addresses the research under development in the Postgraduate Program Master
in Visual Arts (UFPel), with the objective of reflecting on the historical construction of a social
imaginary and deconstructing it through visual poetics that create new imaginary from the
female fat body. Among them, the video performance “Manifesto 1”7 (2019) is analyzed,
which presents a poetic-political proposal with a focus on the subjective crossings of a
woman artist, fat and lesbian and, Girls with Curves (2017), by the artist Camila Fontenele
that scores on corporality based on the displacement of the look. Thus, issues pertinent to
the social imaginary of the female body are addressed. As well as, the concept of symbolic

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletrénico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

903



character used by Durand, that of imaginary by Maffesoli and that of micropolitics in the field
of visual arts, operated by Guattari and Rolnik.

KEYWORDS

Visual arts; Artistic research; Body; Artivism.
Introducao

O presente artigo tem como finalidade abordar a construcao histérica de um padrao
de beleza e desconstrui-lo por meio de poéticas visuais que criem novos imaginarios
a partir do corpo gordo feminino, atuando assim como uma producao artivista'.
Dentre elas, é analisado o video-performance “Manifesto 1” (2019)? da série “Eu
existo e resisto”, o qual apresenta uma proposta poética-politica com enfoque nos
atravessamentos subjetivos de uma artista mulher, gorda e |ésbica e, Girls with
Curves (2017), da artista brasileira Camila Fontenele que apresenta o corpo gordo
como elemento (des)construtor de imaginarios.

Esta pesquisa em artes visuais estd em desenvolvimento no Programa de Pés-
Graduacao Mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas (RS),
vinculado ao PhotoGraphein - Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacao
(UFPel/CNPq). A metodologia desta investigacdao segue pela linha de analise dos
simbolismos manifestados nas imagens, com base nos conceitos empregados por
Gilbert Durand (2001), sobre o imaginario e seus simbolos.

Antes de discutir sobre padrées de beleza femininos ocidentais, é necessario
primeiramente entender sua construcao histérica, suas causas e consequéncias. Em
meio a uma sociedade regida pelo patriarcado?, o corpo da mulher foi compreendido
de diversas maneiras ao longo da histéria, sendo a ele atribuida a funcao de servir ao
homem, o que instituiu padrées de beleza e comportamentos femininos, a partir das
determinagdes dos imaginarios masculinos acerca do belo.

A nocao de imaginario se respalda na relacdo entre as intimacdes objetivas e as
subjetividades, abarcando a pluralidade das imagens produzidas e suas
retroalimentacdes (MAFFESOLI, 2008). E através do imaginario que se atribui sentido
as imagens, ativando assim o processo de simbolizacdo, em outras palavras, “a
imagem simbdlica é transfiguracdo de uma representacao concreta através de um
sentido sempre abstrato. O simbolo é, pois, uma representacdo que faz aparecer um
sentido secreto, é a epifania de um mistério” (DURAND, 1993, p. 12).

Esse padrédo se atualiza conforme a época e seus simbolos, perdendo e ganhando
significados, porém, ndo deixa de fazer parte do imaginario social. O imaginario
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social pode ser compreendido como imaginario coletivo, isto é, figuras ou formas
que geram outras configuragdes de imaginacao, sendo que essas compdem diversos
imaginarios, dentre eles, arquétipos, simbolos, imagens, mitos, etc (DURAND, 2001).

Entendendo os padrées de beleza como representacées simbolicas das
mentalidades dos diferentes periodos histéricos, é possivel admiti-los como
manifestacdes, comportamentos e reverberacdes de valores sociais. Sendo assim,
encontramos na histéria da arte a reproducao de diferentes padrdes para o “belo” e o
“feio”.

Os imaginarios subjetivos e sociais sao contaminados ao longo do tempo com as
referéncias simbolicas que impregnam os padroes de beleza, sendo tais simbolos
passiveis de andlises a luz das teorias do Imaginario, o que neste artigo é feito com
base nas ideias de Durand (2001) e Michel Maffesoli (2008). Félix Guattari e Suely
Rolnik (1996) também possibilitam reflexdes aqui referenciadas, sobre o
entendimento dos objetos de arte como resultantes de micropoliticas.

O padrao dos corpos é algo culturalmente construido, sendo que para entendermos
essa construcao sao necessarias: a contextualizacdo e a identificacdo do responsavel
pela sua delimitacdo e do seu publico alvo (BUENO; CASTRO, 2005). E considerando-
se tal problematizacao, algumas indagacdes surgem e merecem atencao: Como e
quem define o que é “ser mulher” e quais as motivacdes que estruturam tais
posicionamentos?

Contexto cultural-histoérico-social

Definir um padrao de beleza implica definir um padrao para “corpo aceito” e, por
consequéncia, para “corpo rejeitado”. E isso implica limita-lo a certos requisitos que
controlam ambos, os que estdo inseridos nas normas do padrao vigente e os que
rompem com ele, sendo entdo considerados errados e/ou feios.

E importante entender que a industria da beleza ndo se movimenta sozinha, ela
necessita de juncdes para funcionar, como por exemplo, o uso do marketing e da
midia, ndo so6 para difundir informacdes, mas sim criar um pensamento social, nesse
caso relacionando beleza, saude e bem-estar, visando sempre o consumo e,
consequentemente, o lucro (SANT’ANNA, 2005).

O inicio dessa configuracao se deu na Europa, em meados do século XX, a partir de
anuncios publicitarios e do estabelecimento do sistema capitalista, quando foi
estimulada a criacdo de cosméticos, remédios e produtos afins com o intuito de
difundir a ideia do rejuvenescimento, a qual implicava o conceito de beleza, de ser
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belo eternamente (SANT'ANNA, 2005). Isso, pois a velhice nesse recorte temporal era
considerada algo ruim, feio e prejudicial a saude. A partir dai se inicia a tendéncia de
disfarcar a idade, escondendo as rugas, primeiro com os cosméticos e
posteriormente com as cirurgias plasticas.

Nesse sentido, as questdes do corpo individual e coletivo foram configuradas,
introduzindo uma estranheza na percep¢ao dos sujeitos ao se depararem com
corpos diferentes do padrao. Para controlar corpos diversos, a fim de estabelecer um
padrao correto a ser sequido, foram criados variados meios destinados a modelagem
e controles corporais, como o espartilho, por exemplo.

Esse artefato é confeccionado com diferentes materiais, objetivando moldar/
desconfigurar o corpo feminino de acordo com as caracteristicas exaltadas em cada
periodo, a partir do século XIV, assim como as curvas, a cintura fina, os seios e o
ventre rigido. Além disso, é possivel citar a tirania das gindsticas e regimes
alimentares, e suas “ditaduras corporais”, responsaveis por sacrificios alimentares e
fisicos em troca da manutencao desses atributos:

Assim, o controle da beleza por exemplo, por meio da gindstica e das
cirurgias plasticas pode funcionar tanto como uma espécie de camisa de
forca do corpo individual, aumentando ainda mais o medo a avidez, como
pode, ao contrario, realcar as possibilidades de relacionamento ético do
corpo com o mundo (SANT'ANNA, 2005, p. 130).

Dessa forma, inclusive no Brasil, foi estimulada a preocupagao com o peso, visando
controlar o corpo feminino para “consumo”, contemplando as expectativas tanto do
mercado capitalista, como da mentalidade do sistema patriarcal. Pensamento esse,
que define sociedades para as quais é preponderante o cerceamento masculino,
mantendo as mulheres subordinadas em varios aspectos sociais, fisicos e morais.

E nesse contexto, as mulheres eram/sao frequentemente estimuladas a cuidar do
corpo, estimuladas por discursos muitas vezes encobertos pela preocupacao com a
saude, porém, permeado por segundas intencdes, visando também o prazer fisico
masculino. Portanto:

[...] essa mesma sociedade que estimula a cuidar do corpo - a vigia-lo e a
puni-lo — a exalté-lo e a redescobri-lo, também incentiva a consumi-lo e a
fazé-lo render cada vez mais, no trabalho e no lazer, nas relacbes sexuais e
mesmo na experiéncia de se alimentar. Ora, como sair da camisa de forca
do passado que era aquela de uma moral austera, contraria ao usufruto de
prazeres corporais hoje massificados, sem entrar numa outra camisa de
forca que é aquela do rendimento e da produtividade? Como néo
transformar a produtividade fisica numa lei sagrada e cega, presente no
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lazer, no sexo, nas relagbes de amizade e mesmo no ato de relaxar?
(SANT'ANNA, 2005, p. 131)

Figura 1. Montagem fotografica de figuras femininas entre os anos 1900-1990 (da esquerda para
direita: desconhecida, Marilym Monroe e Cindy Crawford). Fonte: Les Peaux — Clinica Dermatoldgica.
Disponivel em: < https://lespeaux.com.br/blog/qual-e-o-lugar-da-beleza-na-vida-das-brasileiras-
parte-ii/ >. Acesso em: 13 dez. 2019.

Partindo desses pressupostos, é possivel compreender o porqué da transformacao
do ato de comer numa situacao controlada pela industria da estética, a qual exclui os
corpos que ndao obedecem seus parametros, pregando o sacrificio e a punicdo em
torno da “construcao” do corpo ideal, pelo viés do olhar masculino, visto que o corpo
sempre esta inserido numa composicao social-cultural-histérica (Figura 1).

Cientes de que o imaginario resulta de sucessivas contribui¢des simbdlicas ao longo
do trajeto antropoldgico que repercutem nos sujeitos até hoje, consideramos que ele
pode perpetuar valores, na dependéncia de sua problematizacdo. Nesse sentido, a
pesquisa em artes visuais se apresenta como campo passivel para essa
desconstrucao, visto que a producdao poética traz em si a poténcia de romper
paradigmas, renovando os imaginarios subjetivos e sociais.

A arte contemporanea adquire papel fundamental, ja que pode identificar e desvelar
os problemas cotidianos perpetuados e repetidos sistematicamente através dos
simbolos. Através da visibilizacao dos imaginarios é possivel identificar diferentes
tipos de preconceitos e atuar para a sua desconstrucdo, contribuindo para a
producdo de novas imagens que passarao a povoar os imaginarios. Assim, produz
através de seus objetos, performances ou interferéncias, expressdes simbolicas
acerca de questodes silenciadas/ apagadas/ esquecidas, dando a ver uma pluralidade
de possiveis constituicdes dos corpos, incluindo, diferentes sujeitos, culturas e
identidades.
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1. Girls with Curves - Quem tem medo de uma mulher gorda?

Corroborando com a discussdo acima, trazemos para a discussao a série fotografica
“Girls with Curves - Quem tem medo de uma mulher gorda?”, da artista brasileira
Camila Fontenele de Miranda (1990), paulista residente em Sorocaba, produzida em
2017. A producao Girls with Curves (Figura 2) implica justamente na desconstrucao
da nocao atual de padrao de beleza, desse modo, ao apresentar/reivindicar a
existéncia do corpo feminino gordo, Camila faz de sua poética um discurso nao
verbal ativista.

Figura 2. Camila Fontenele. Girls with curves, 2017, fotografia. Disponivel em: <
https://www.camilafontenele.com/girlswithcurves >. Acesso em: 01 mar. 2020.

A série é composta por 22 imagens em preto e branco, que apresentam fotografias
da artista nua em diferentes posicoes, evidenciando seu corpo gordo, e como o
préprio titulo remete, as suas curvas. Esta producdo artistica contemporanea evoca
um discurso critico, ativista e indagador do sistema capitalista, no que se refere as
discussdes sobre corpos e padrdoes de beleza e, estimula a recriacao de novos
imaginarios e saberes sobre corpos, com novos significados.

Em Girls with Curves, assim como em outras producdes, a poética visual da artista
ativa o simbdlico e a partir dai, estabelece relacdes e percepcdes, confrontando
determinadas “verdades” através da linguagem fotografica. Consideramos que ao
dar visibilidade ao corpo gordo feminino, a poética assume um carater micropolitico
também mobilizador de “Manifesto 17, visto que a série confronta os espectadores
com imagens que nao correspondem a padrdes socialmente estabelecidos. Com
isso, pode ser produzido o deslocamento do olhar dos espectadores, desconstruindo
esteredtipos simbdlicos enraizados no imagindrio social, proporcionando assim,
percepcdes ampliadas e ponderagdes sobre o visto.
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Ainda que os interesses e objetivos mercadoldgicos da sociedade provoquem o
desenvolvimento social, isso geralmente nao considera as necessidades e
especificidades dos corpos gordos, despreza os corpos negros e corporalidades
Igbtg+, o que causa invisibilidade e falta de espaco social para certos sujeitos
identitdrios. E no contexto de uma exclusao preconceituosa, as fotografias de Camila
contestam e procuram desprogramar tentativas de invisibilizar e inviabilizar a
presenca desses corpos.

E necessario destacar que o corpo da artista esta imbricado ao discurso visual do
objeto artistico, sendo forma e contetdo da obra. Temos, portanto, o corpo colocado
como processo e territorio, processo de experiéncia e vida e, primeiro territério a se
ocupar, corpo como transgressor, ou seja, corpo politico exercendo micropolitica
através da arte. Para a ocupacao territorial de si, o corpo precisa se reconhecer e se
aceitar; para nao ser apagado pelo sistema, o corpo precisa se ver. E é por isso que o
ato de se desnudar é tdo simbdlico e potente, pois é a matéria do corpo falando por
si, transgredindo as normas do patriarcado, ganhando “voz” através do visual.

Com base em elementos como o corpo, a boca cerrada, o olhar direcionado, as
posicoes experienciadas, o espaco ocupado, a leveza dos movimentos, os préprios
movimentos e suas curvas, o ambiente fechado e até mesmo o recurso do preto e
branco, a série fotografica de Camila problematiza a existéncia de outros corpos.
Corpos esses, muitas vezes desprezados pela sociedade, que nao se enquadram ao
padrao de beleza estabelecido, que evidenciam a inadequacdao de muitos espacos
urbanos para os seus deslocamentos, refletindo sobre a poténcia politica que eles
ganham ao se aceitarem, reconhecerem e resistirem, lutando pelos seus direitos,
inclusive, pela prépria existéncia.

O ensaio visual Girl with curves pontua a interseccao entre arte, pesquisa poética e
acao micropolitica, dialogando com “Manifesto 1” em termos de forma e conteudo.
Ao dar énfase a um corpo que nao é normalmente visibilizado, colocado em primeiro
plano, ele é apresentado com forca de existéncia, tanto nas imagens fotograficas de
Camila, como no videoperformance da pesquisadora. Em ambas as séries, o corpo
ganha um espaco socialmente negado e amplia-se na dimensao ativista e nas
discussdes sobre representacao, visando a desconstrucdao de um imaginario social
que persiste, configurado por estereétipos oriundos de sociedades patriarcais.

Para além de uma possivel desconstrucao, essas producdes discursivas, elaboradas
como metaforas visuais, também constroem imaginarios a partir de suas dimensoes
simbdlicas. Algumas propostas da arte contemporanea de mulheres artistas visam
desconstruir limitacbes e/ou definicdes existentes no imagindrio social,
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reivindicando espac¢o e visibilidade historicamente negados, constituidas como
acoes micropoliticas que efetivam ag¢des ativistas através da arte.

2. Manifesto 1, da série “Eu existo e resisto”

A producao audiovisual “Manifesto 1” (Figura 3) foi impulsionada por fatos
cotidianos e diferentes violéncias reais e simbdlicas vividas pela pesquisadora, que
despertaram reflexdes sobre algumas das questdes abordadas acima e
impulsionaram a elaboracdo poética. E importante destacar que a sua elaboracéo
nao foi inspirada na producdo de Camila Fontenele, que sé foi conhecida
recentemente, durante as pesquisas para escrita deste artigo. Sendo assim, a analise
evidencia simbolismos que permeiam diferentes producdées como indicativos de
uma realidade que extrapola as formas artisticas.

Figura 3. Frames do video-performance “Manifesto 1” e QR Code para acesso.
Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

O video performance tenta traduzir visualmente as impressdes de um deslocamento
noturno na cidade. Pontuamos aqui algumas possibilidades de andlise a partir do
simbdlico. O simbolismo do corpo nu, do circulo e do espiral se manifestam e
apresentam alguns discursos. A nudez evoca identidade e presenca, a necessidade
de ser visto e, desse modo, romper com sua invisibilidade.

Analisando a forma-conteido de “Manifesto 17, é possivel estabelecer algumas
relagdes com Girl with curves. Ambas respondem a exclusao desses corpos com a
visibilidade, além disso, ambas nao retribuem o olhar dos espectadores. Na producao
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de Camila, o rosto esta evidente, porém com os olhos fechados; em “Manifesto 1”, o
rosto nao esta visivel.

O imaginario social ndao abarca corpos/identidades diferentes dos padrdes, sendo
assim, os corpos renegados pela sociedade nao podem retribuir os olhares. Eles nao
sao vistos, ao contrario, sao ignorados ou hostilizados, entretanto, conquistam um
novo patamar de visibilidade através da arte, assumindo o seu merecido status de
existéncia e reinvindicando para si um lugar identitério.

A acao circular e o préprio circulo presentes na producdo, criam o simbolo de um
alvo, que por si s6 ja evoca certos discursos consoantes com seu significado. Em meio
a uma escrita visual impulsionada pelo medo, pode-se entender a mulher como um
alvo na vivéncia urbana e/ou que no corpo gordo, principalmente, a “barriga” é o
alvo. O circulo tem varios significados, dentre eles o da “perfeicao”. Nesse caso, o
circulo pode ser afirmativo do corpo gordo também como perfeito, ou ser entendido
como elemento questionador: o que é um corpo perfeito? Por que o corpo gordo
nao é tido como tal?

Ao analisar os elementos que constituem a poética de “Manifesto 1”7, as cores
também tem seus simbolismos. A presenca do vermelho reforca a atmosfera de
medo ao simbolizar perigo e remeter ao sangue, sendo frequentemente associada a
sobrevivéncia, algo que dialoga com a (sobre)vivéncia da mulher na cidade,
especialmente, da mulher gorda nesse ambiente. Essa cor também pode simbolizar
sexualidade, ainda que seja repetidamente confundida com amor. E sobre isso, a
relacdo da producao com identidade se expande, na direcao de outras identidades
gue incorporam a lista de exclusao do “belo” e da sua aceitacao no imaginario social.

Ainda é possivel explorar o carater simbdlico do espiral, remetendo a evolucao, a
construcao e ao caminho contrdrio, isto é, involucao e desconstrucao. Ademais, essa
forma também simboliza o feminino, vida e fertilidade. Nesse sentido, também
podemos destacar o corpo gordo e suas curvas vinculado a ideia antropoldgica de
vida e fertilidade, como bem demarca a Vénus de Willendorf, uma estatueta criada
entre 28.000 e 25.000 anos a.C.

O espiral também estabelece relacdes com a figura do labirinto, onde a saida é
sempre dificultada pelos caminhos impedidos. Essa definicdo pode estar
correlacionada com a vivéncia urbana, na qual a cidade também agride e exclui esses
corpos, até porque, a cidade também é uma criacao masculina. Os nomes de ruas, o
assédio, a questao da iluminacdo e estrutura tem uma motivacao e um porqué para
ser do jeito que &, pois é de acordo com o grupo social que o frequenta. A prépria
cidade funciona como representacdo simbolica da sociedade.
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De acordo com o acima exposto, vemos que a forma artistica nem sempre é fortuita.
Nos casos analisados, ela dialoga com o conteudo motivador, construindo e
desconstruindo imaginarios, reafirmando a complexidade do feminino em todos os
ambitos e seus transbordamentos para além dos padrdes instituidos. Ambas as obras
também operam como escritas autobiograficas, meios vigorosos no enfrentamento
do estado de violéncia através da poética. Elas reafirmam a poténcia da arte na
oposicao ao socialmente instituido, desafiando os padrdes impostos, e assim,
efetivadoras de acdes de micropolitica.

A pesquisa em artes visuais aqui abordada visa dar visibilidade a ideias e
inquietacbes que mobilizam a pesquisadora artista, buscando criar métodos
singulares que podem atuar como ag¢des de resisténcia e indice de conflito, assim
como uma fuga da estrutura padronizada do conhecimento academicamente
instituido. Logo, é possivel considerar a producao artistica contemporanea também
como uma proposta de desconstrucao do imaginario social e expansao para uma
nova construcdo de imagindrios, mais abrangentes e inclusivos.

O imagindrio social contamina o subjetivo e vice-versa, e com esse movimento de
retroalimentacao sao perpetuadas algumas questdes problematicas no aspecto da
vida cotidiana, inclusive, pré-conceitos com relacao ao corpo, género, sexualidade e
raca. E é importante destacar que a construcao desse imagindrio social é também
oriunda das estruturas de poder e agdes politicas do estado, controlando as
representacoes e por elas, o imaginario popular. Em outras palavras, “[...] el mundo
social es, ante todo, el resultado de nuestras representaciones, de nuestros
imaginarios y de nuestras imaginaciones” (MAFFESOLI, 2008, p. 15).

As questdes identitarias povoam o imaginario e implicam resisténcia, e no caso
analisado, por se tratar de corpos excluidos em meio a uma sociedade que os trata
como patoldgicos, buscando silencia-los; sociedade essa, que muitas vezes trata a
mulher como histérica e os Igbtg+ (principalmente as mulheres) como doentes. E
nesse contexto, os sujeitos que nao pertencem ao padrao de estética e
comportamento instituidos ja sao corpos de luta, corpos que incomodam, ou seja,
corpos transgressores, politicos e revolucionarios.

A arte contemporanea coloca em foco as problemdticas do cotidiano e apresenta a
pluralidade para afirmar os processos de singularizacdo enquanto rupturas de
percepc¢ao. Em “Manifesto 1” identificamos essa mesma atitude, de voltar-se para a
realidade agressiva pelo viés da poética, produzindo outras visdes do corpo
anticapitalista, de sujeitos que contrariam as normas, apresentando outras
corporalidades que evocam resisténcia e assim, produzem novos simbolismos. Logo,
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quando os objetos artisticos rompem com a reproducao de modos de subjetividade
dominante atuam no ambito da micropolitica, o que:

[...] consistiria em fazer com que esses niveis moleculares ndo caissem
sistematicamente em sistemas de recuperacdo, em sistemas de
neutralizacdo, em processos de implosdo ou de autodestruicdo. Ela
consistiria ainda em aprender como outras montagens de producao de
vida, de producéo de arte, de producao do que vocés quiserem, poderiam
encontrar sua plena expansao fazendo com que fossem respondidas as
problematicas do poder (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 230).

Nesse sentido, podemos ponderar a pesquisa em arte contemporanea como
poténcia politica, reivindicando uma emancipacao critica do sujeito. A arte ao
analisar o contexto social, apresentando a pluralidade das identidades, relacionadas
as questdes sociais, deixa transparecer seu carater simbodlico e micropolitico,
encontrado na interligacdo entre arte e sociedade. Apresentar criticas da cultura e
sociedade como uma perspectiva de denulncia é uma caracteristica presente na arte
contemporanea, que se utiliza da estética para agucar o olhar e a percepgao, mas
para além disso, resistir e escapar do processo de coisificacao.

Consideracoes Finais

Obras visuais contemporaneas e pesquisas em artes visuais, como essas, Sao
necessarias para instigar indagacdes na dimensao social através da producao
artistica, propondo uma fuga das estruturas morais e ideolégicas imbricadas no
imaginario social. Sendo assim, a propria arte em si € uma potente expressao de
criticas sociais através da visualidade, que produz subjetividades e através de seu
carater simbdlico pode atuar na desconstrucao de paradigmas, apresentando
singularidades pela pesquisa e producao em artes.

Ressalta-se também a relevancia de obras autobiograficas para reconhecimento e
inclusao de diferentes sujeitos sociais. E assim “romper com o siléncio instituido para
qguem foi subalternizado, um movimento no sentido de romper com a hierarquia,
muito bem classificada por Derrida como violenta” (RIBEIRO, 2019, p. 89).

Portanto, é necessario e importante propor a libertacdo das correntes morais e
ideoldgicas construidas historicamente pelo imagindrio social, oportunizando
reflexdes e percepcdes criticas, para quebrar as amarras através de acdes e objetos
artisticos que atuem como “linhas de fuga”, ou seja, tudo aquilo “que escapa as
organizagdes binarias, ao aparelho de ressonancia, a maquina de sobrecodificacdao”
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 86). O reconhecimento de que a configuracdo e
construcdao do padrao de beleza imposto interfere nos imaginarios sociais e nos
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subjetivos possibilita a desconstrucao do mesmo, quebrando paradigmas estéticos e
criando representatividade.

As Artes Visuais e suas diferentes linguagens, dentre suas tantas possibilidades,
também repercutem a poténcia do simbolico e de ag¢bes micropoliticas, ou seja,
como discursos ativistas, que no caso deste texto, exalta a necessidade de ampliacdo
dos feminismos e desconstrucao de esteredtipos enraizados no imaginario social
através da arte. Assim, a pesquisa em artes e as producoes artisticas contemporaneas
contribuem para uma atualizacdo dos valores e caracteristicas das sociedades e seus
imaginarios, abrangendo a pluralidade existente e respeitando-a.

Notas

1 Artivismo é o nome dado a ag8es sociais e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, que se valem
de estratégias artisticas, estéticas ou simbdlicas para amplificar, sensibilizar e problematizar, para a
sociedade, causas e reivindicagbes sociais. O artivista encontra na arte um convite a participacao,
expressando através de iniUmeras linguagens, como a arte de rua, o video, a musica, a performance e a
intervengdo, 0s seus pontos de vista e leituras sobre a vida e 0 mundo, problematizando sua realidade”.
Disponivel em: https://outraspalavras.net/blog/artivismo-criacoes-esteticas-para-acoes-politicas/

2 Dhara Carrara. Manifesto 1. Video-performance, 2019. Disponivel em: <
https://drive.google.com/file/d/1oypgWyRBS8a7ij54QgqU5iNJjzXfsL Ju/view?usp=sharing >. Acesso em:
13 de dez. de 2019.

3 Patriarcado € um sistema social em que homens adultos mantém o poder primario e predominam em
funcdes de liderancga politica, autoridade moral, privilégio social e controle das propriedades. No dominio
da familia, o pai (ou figura paterna) mantém a autoridade sobre as mulheres e as criangas. Algumas
sociedades patriarcais também s&o patrilineares, o que significa que a propriedade e o titulo sédo
herdadas pelos homens e a descendéncia é imputada exclusivamente através da linhagem masculina, as
vezes, até o ponto onde parentes do sexo masculino significativamente mais distantes tém precedéncia
sobre parentes do sexo feminino.
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