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RESUMO

O presente artigo busca estabelecer linhas de didlogos entre duas realidades indigenas
diferentes, uma ao sul do Brasil, no estado de Santa Catarina (Povo Guarani), outra no
nordeste, estado de Pernambuco (Povo Truka). A partir de vivéncias experimentadas pelas
pesquisadoras nestes contextos, sao tracadas aproximacdes entre as lutas, as realidades
escolares e as atuacdes dos professores nestes territérios, com um olhar para a importancia da
arte como forma de preservacao e construcao da memoria.
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ABSTRACT

This essay creates lines of dialogue between two different indigenous realities, one in
southern Brazil, in Santa Catarina (Guarani people), another in the northeast, state of
Pernambuco (Truka people). Based on experiences lived by the researchers in these contexts,
the text make approximations between the territorial struggle and the school realities of these
communities, highlighting the importance of art as a way of preserving and building memory.
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Desenhamos no mapa uma reta com os pés e tragamos neste artigo aproximacdes das
experiéncias de dois distintos territorios indigenas de diferentes regides do
Brasil, partindo dos deslocamentos e encontros de duas pesquisadoras, também de
diferentes regides, que, atuam e refletem em suas pesquisas e praticas pedagdgicas a
ampliacao e a compreensao dos desafios da inclusao da tematica indigena no ensino
das artes visuais.

Povo Indigena Truka

Figura 1. Identificacdo geografica do territério indigena mbya-Guarani - Aldeia Morro dos Cavalos, sul
do Brasil - SC (a esquerda) e territério indigena Trukd, nordeste do Brasil - PE (a direita). Fonte: Google
Earth/ ResearchGate.

Para tal, propde-se apresentar brevemente a dimensao historica e geopolitica de cada
contexto e discorrer sobre os desdobramentos da luta indigena na educacao e no
desenvolvimento das producdes culturais e estéticas contemporaneas.

Partindo do nordeste, um dos primeiros territérios de contato desde a colonizacao,
incorporou-se as brenhas dos sertdes um processo de marginalizacdo da regidao, um
aspecto relevante para compreensao da histéria dos grupos indigenas — com grande
diversidade étnica - que foram compreendidos mediante o contato com as frentes de
expansdo. O Sertao, no conjunto da histéria do Brasil foi uma categoria inventada,
estereotipada e construida desde a colonizacao para reportar uma ideia de um lugar
deserto, despovoado e vazio, arraigando-se por meio de uma construcao diversa, que
Ihe atribui significados imprescindiveis para a compreensao da conformacao do
contexto nacional.

Ao longo da histéria, a ideia de sertdao alimentou imaginarios e esteredtipos
construidos a partir de estigmas preconceituosos de miséria, atraso, seca e fome.
Essa construcao também contribuiu para o apagamento proposital da meméria sobre
a existéncia de seus povos originarios. O historiador Edson Silva contextualiza que:
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Com a determinacgéo oficial para a extincdo dos aldeamentos e no ato de
medir, demarcar e lotear com destinacao de pequenas glebas de terras para
umas poucas familias, os arrendatdrios e invasores tiveram suas posses
legitimadas. Muitos indigenas migraram para as periferias urbanas,
dispersaram-se pelas regides vizinhas aos aldeamentos, outros passam a
trabalhar de “alugado” em suas préprias terras agora nas maos dos
fazendeiros. Assim, a partir das Ultimas décadas do século XIX, ocorreu um
siléncio oficial sobre os indios no nordeste. Os habitantes dos lugares onde
existiram antigos aldeamentos passaram a ser chamados de caboclos,
condicao essa muitas vezes assumidas pelos indigenas para esconder a
identidade étnica diante das inUmeras perseguicoes. (SILVA, 2011, p. 314)

Nesse contexto histérico, insere-se o territorio do povo indigena Trukd, pertencente
ao aldeamento situado no médio Sao Francisco, no sertdo de Pernambuco, fundado
com a acao missionaria de capuchos franceses, no inicio do século XVII, é territério dos
Tapuias Cariris, ou os Cariris (BATISTA, 2005). O territério indigena do povo Truka foi
secularmente disputado pela coroa, igreja, estado e elites, e ainda nos dias de hoje,
lutam pela conclusdo do processo de reconhecimento oficial do seu territério, tendo
apenas a metade da ilha levantada para a demarcacao.

Somam-se, de modo indeliberado, os atuais dados dos relatérios de violéncia contra
os povos indigenas, com processos de expulsao de posseiros nao-indigenas e
assassinatos de suas liderancas na defesa dos seus territérios. Além dos recentes
conflitos com o Estado e a Policia Militar, o territério é impactado pela construcdo da
Transposicao do Rio Sao Francisco.

Encontra-se a quase 4 mil quildmetros de distancia de Trukd, a Tekoa Itaty, aldeia
Guarani do Morro dos Cavalos, localizada na cidade de Palhoca (Santa Catarina), trata-
se de uma aldeia com um histérico marcante de luta em defesa de direitos territoriais,
culturais e educacionais do povo Guarani. Tal como os povos do sertao, também os
povos indigenas do sul do Brasil sofreram, e ainda sofrem, um processo de
apagamento de suas histérias e a negacao de suas presencas.

A Aldeia Itaty engloba um territério de 1.988 hectares, cortado pela BR-101 entre os
quilédmetros 231 e 235 e situado entre a serra e o litoral catarinense. Atualmente, vivem
na aldeia entre 30 e 40 familias da etnia mbya-Guarani. Trata-se de um territério
tradicional indigena, com comprovacbes arqueoldgicas e antropoldgicas que
evidenciam e certificam a presenca indigena ancestral. No entanto, ainda hoje o
processo demarcatoério segue inconcluso.

O processo de demarcagao do Morro dos Cavalos teve inicio em 1993, quando a FUNAI
(Fundacdo Nacional do Indio) designou um grupo técnico para a identificacdo do
territorio. Todas as etapas do processo demarcatério foram cumpridas e em 2002 saiu
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a aprovacao judicial da demarcacao. Apesar de ja demarcada, a comunidade segue
esperando, desde 2002, a homologacao - que consiste na assinatura da Presidéncia
da Republica validando a decisao. Um impasse politico que ja dura quase 20 anos.

Mesmo depois de tanto tempo de espera, a comunidade Guarani segue mobilizada na
luta por seu territério, e através das liderancas locais faz as justas cobrancas frente ao
poder publico. Em articulacdo com entidades da sociedade civil, frequentemente sao
organizadas manifestacdes e mobilizacdes politicas na rodovia que atravessa a aldeia,
assim como em espacgos urbanos da Grande Florianépolis.

Além dos impasses territoriais, a comunidade também convive diariamente com os
conflitos e os perigos que advém da proximidade com a BR-101 e com o preconceito
de comunidades ndo-indigenas que habitam os entornos, um conflito inflamado pela
especulacao imobiliaria e pelos interesses de terceiros no territorio. Estas tensodes ja
resultaram em ameacas e violéncias concretas as familias da comunidade, que ainda
assim seguem em luta pela sua terra.

Pisando em territério Indigena no sertdao: breves reflexdes a partir da
experiéncia do povo Truka, Cabrobé - PE

Fruto de lutas historicas, o territério localizado no sertdao do Sao Francisco conta com
13 escolas com oferta de educacao infantil, ensino basico e ensino médio. Apesar da
nao demarcacao de seus territorios, Trukd possui reconhecimento étnico, € uma
peninsula no meio do rio Sao Francisco, dividido em 27 aldeamentos distribuidos
também em ilhas.

Entre os anos de 2014-2018, estive imersa no territério enquanto parenta - sou do
povo Tacana (Brasil - Bolivia) - e também enquanto pesquisadora. Em minha producao
poética com a ceramica, desloco-me por territérios em conflitos agrarios e coleto a
matéria argila de territérios em que a violagao de direitos humanos e assassinatos de
parentes sdao uma realidade.

Nascida no corredor bilateral da Amazénia brasileira e boliviana, mas em
deslocamentos pelo Brasil, na época, na condicao de licencianda em Artes Visuais da
Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco (PE), estive entre universidade e
movimento indigena do nordeste, onde tive a oportunidade de dialogar e participar
de frentes de lutas importantes junto aos meus parentes, povos originarios do sertao
de Pernambuco, onde aqui destaco os professores de Artes do Territério Indigena
Trukd, localizado na Ilha de Assuncao, Cabrob6-PE, onde na ocasido fora realizado uma
troca de saberes de ceramica entre parentes (eu, professora em formacao e vinda da
Amazénia e os professores do territorio).
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Figura 2. Didlogo na Oficina de ceramica e trocas de saberes com professores indigenas Truka, 2018.
Autoria: Taisa Magalhéaes.
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Figura 3. Resultado de tinta extraida da argila do territério, pintura executada com professores.
Autoria: Taisa Magalh&es,2018.
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O contexto de luta e resisténcia do povo Truka na atualidade é protagonizado por suas
liderancas, cacicados e também pela atuacdo dos professores e professoras
representantes da OPIT (Organizacdo de Professores e Professoras Indigenas Truka)
dentro e fora do territério, estdo articulados a COPIPE (Comissao de Professores e
Professoras Indigenas de Pernambuco), em consonancia e atuacdo junto a APOIME
(Articulacao dos Povos e Organiza¢des Indigenas do NE, MG e ES). Segundo afirmam
os professores e professoras indigenas Truka:

A organizacdo dos/as professores/as indigenas Truka (OPIT) tem uma
coordenacdo composta por quatorze professores/as do povo e duas
liderancas. A OPIT tem como atribui¢des: representar os professores/as em
tudo que diz respeito a Educacao diante do poder publico, da comunidade
e demais organizagoes; resolver questdes internas no ambito da educacéo,
fiscalizar os recursos destinados a educacéo; discutir, acompanhar e avaliar
acdes, programas e projetos que nos dizem respeito; articular os
professores(as) para tomada de decisdes; promover , organizar e planejar
encontros nas diversas aldeias; acompanhar avaliar e garantir o
desempenho do projeto politico-pedagdgico das nossas escolas; participar
de todos os eventos da comunidade (OPIT, 2007, p. 50).

A atuacao dos professores e professoras indigenas do povo Trukd estd associada a
dimensdo de luta e conquista pelo territério, portanto, a sua prépria organicidade e
sentido se desdobra na realidade contemporanea e cotidiana dos processos de luta
pela educacao intercultural, demarcacao, defesa e permanéncia no territério. Nesse
sentido os artistas, liderancas e professores de artes lancaram no ano de 2015 o livro
intitulado “Arte, Saberes e Memorias do Povo Truka”, o projeto surgiu da necessidade
dxs professorxs e liderancas indigenas em ampliar e qualificar a discussao coletiva
sobre o ensino da arte, saberes e memaorias no curriculo de suas escolas.

E a cosmovisao, viver dentro da coisa. Ndo é sé verbalizar, mas viver dentro
dela. Isso é maravilhoso porque abre a possibilidade para nés humanos de
recriarmos o mundo. Acho que foi isso que Darcy Ribeiro sacou: “Essa gente
fica o tempo todo recriando o céu, recriando beleza, chamando a beleza,
expressando isso num pote, num bonequinho de barro, num balaiozinho,
em tudo”. Isso estd em tudo. (KRENAK, 2019, p. 31)

A pratica docente dos professores indigenas desvela um referencial estético
conectado a luta pelo territério, identidade e a meméria dos povos originarios do
sertdo. Constata-se, portanto, na experiéncia dos professores que, o contetdo
formulado na pratica pedagdgica esta presente na difusdo, acesso e circulacao dos
saberes culturais especificos dos povos do sertdo do Sao Francisco em Pernambuco.

Arte, ensino e luta territorial Guarani: breves reflexées a partir de uma vivéncia
de pesquisa na Tekoa Itaty - SC
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Assim como para os povos do sertao do Sao Francisco, para a etnia mbya-Guarani
pensar a realidade escolar e educacional da aldeia é pensar também o territério e a
luta, pois é a existéncia do territorio que garante a sobrevivéncia material e imaterial
do seu povo.

Para os mbya-Guarani, cada aldeia possui uma localizacdo considerada sagrada, e por
isso seus territdrios sdo considerados insubstituiveis. Os territorios que habitam foram
identificados por seus ancestrais desde muito tempo, e guardam uma memoria
histdrica, espiritual e cdsmica muito antiga. Estes locais, muitas vezes revelados em
sonhos, sdo considerados como 0s espagos que permitem o acesso a yvy maraey — a
terra da eternidade na cosmovisao Guarani.

O carater sagrado da terra geralmente se revela através da presenca de certos tipos de
animais e plantas, tal como o pindé (jeriva), uma espécie especial considerada como
uma marca da criagdo divina para os mbya-Guarani (Ladeira, 2008). As aldeias sao
chamadas na lingua prépria de tekod — um conceito complexo que designa os espagos
sociais, fisicos e espirituais que permitem as relagdes de pertencimento e identidade
do povo Guarani. Etimologicamente, teko refere-se a modo de ser, lei, costume,
cultura, sendo a tekoa o lugar que possibilita que esse modo de viver se concretize
(Brighenti, 2010).

E importante destacar que dentro das sociedades Guarani a espiritualidade tem um
papel e uma presenca que atravessa todas as instancias da luta e da convivéncia social,
podendo-se dizer que todas as acdes, das mais cotidianas as rituais, estao conectadas
com esta espiritualidade - o cantar, o plantar, o criar, o ensinar.

De acordo com Clastres (1990), é a religiosidade Guarani que mantém vivo seu Eu
coletivo e que da forca ao seu espirito de resisténcia. Para o autor, poucas sociedades
experimentam e vivem a religiosidade de forma tao profunda; pode-se dizer que o
sagrado atravessa o social de um lado a outro e é isso que sustenta a identidade
cultural deste povo.

Para compreender a arte Guarani é essencial ter este aspecto em conta, pois trata-se
de uma arte que se estrutura como forma de comunicacdo com o sagrado. Diferentes
autores, tais como Els Lagrou (2009) e Lux Vidal (2007), apontam que de maneira geral
a compreensao do que é a arte dentro do universo indigena estd conectada aos
aspectos da ancestralidade e da espiritualidade, podendo-se dizer que a arte se efetua
no amago do contato com o transcendente. As obras de arte e o ato de criar estao para
além de um desejo de simples contemplacdo estética, mas podem ser entendidas
como canais de comunicacdo com o divino, ou, mais que isso, como emanagao
espiritual e de poder, tal como se da com certas pinturas corporais Guarani.
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Para o povo Guarani, os simbolos utilizados nos corpos possuem complexos
significados sociais e cosmolégicos. Por exemplo, uma jovem ao pintar em seu rosto o
simbolo dos pés da saracura (araku pytxa) ou um menino ao desenhar os bigodes do
tigre (xivii redywa) invocam para si poderes que estao associados com estes animais.
Justamente por isso estes simbolos devem ser utilizados em momentos corretos.
Pensar as artes indigenas envolve compreender a estrutura social e organizacional das
sociedades, assim como suas formas de ver e pensar o mundo.

Dentro do contexto Guarani a arte se expressa através de diferentes meios e formas,
sendo tradicionais deste povo as ceramicas, as cestarias, 0s ornamentos corporais, 0s
cantos, as dancas e as pinturas. Além de ser um elo com o divino, para a pesquisadora
Guarani Alexandrina da Silva (2015), a arte de seu povo é uma forma de manter viva a
memoria dos ancestrais e preservar a maneira tradicional de viver.

Silva (2015) também destaca que a arte possui ligacao direta com a natureza - por
exemplo, os grafismos sao extraidos da observacao dos animais, e o trancado é
ensinado pelos padrdes existentes na prépria natureza. Também é a natureza quem
ensina o tempo correto para cada etapa do processo de producéo artistica - o tempo
de coleta, de secagem e de fabricacao.

Tradicionalmente, o ensino das artes no contexto Guarani sempre se deu por meio da
palavra oral e do observar, onde os mais velhos ensinavam aos mais jovens o modo
correto do fazer, e por meio das narrativas contavam as histérias e os ensinamentos
contidos no tecer, no pintar, no dancar. Hoje esse processo de transmissao de
conhecimentos também se da por meio da escola, porisso é importante problematizar
o modo como a escola dentro do contexto indigena pode fortalecer a cultura, ou, em
muitos casos, enfraquecé-la.

Contexto escolar da Aldeia Itaty

A Escola Itaty, localizada na Aldeia Morro dos Cavalos, funciona de maneira
diferenciada, com um curriculo voltado para a valorizacao da identidade e do modo
de ser Guarani, com ensino bilingue e apenas com professores indigenas. Mas esta foi
uma conquista ardua, que levou tempo para se concretizar.

Em seu Trabalho de Conclusao de Curso para a Licenciatura Intercultural Indigena da
UFSC, Kerexu Yxapyry, importante lideranca Guarani no estado de Santa Catarina,
pesquisou sobre as diferentes realidades educacionais indigenas em SC, apontando
algumas das principais dificuldades enfrentadas pelas escolas. Neste trabalho, ela
conta que houve uma longa trajetéria para que o Plano Politico Pedagdgico que hoje
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é utilizado na Escola Itaty fosse aceito pelas organizagdes governamentais — foi um
processo que comegou em 2006 e s6 finalizou em 2012.

Embora o ensino diferenciado seja garantido constitucionalmente, existem sempre
grandes impasses politicos e administrativos para a constru¢cao de uma escola com
calendario e curriculo auténomos, dificultada por uma incompreensao da sociedade
nao-indigena sobre os costumes e tradi¢des indigenas. Atualmente, o PPP da Escola
Itaty é baseado em algumas particularidades do povo Guarani e inclui quatro
principais eixos: a oralidade; a predestinacao (a crianca como manifestacdao de outra
dimensao astral); as questoes de género Guarani e a politica.

Mirim Goncalves, professora de Artes na escola, comenta que na atualidade além das
formas de arte indigenas, também se ensinam na escola as artes nao-indigenas, pois
considera-se que estes conhecimentos também sao importantes na realidade
contemporanea. Ha uma percep¢ao cada vez maior da necessidade de entendimento
do mundo do jurua (brancos) para o fortalecimento da luta e da resisténcia Guarani.

Entre os anos de 2014 e 2017, como parte do desenvolvimento de minha tese de
doutorado, pude realizar junto a Escola Itaty uma série de oficinas de fotografia com
as criangas e os jovens Guarani. Nesta experiéncia, eles puderam constituir um acervo
visual sobre alguns temas e também registrar em imagens um pouco de seu cotidiano,
da vida na aldeia, do contato com a natureza e da luta politica que enfrentam.

Desta vivéncia, alguns aspectos importantes que pude perceber como pesquisadora
dizem respeito a maneira como os alunos utilizam as midias como um instrumento de
luta e 0 modo como este uso se da a partir de uma percepcao de mundo que é
histérica e cosmolégica, apontando para a construcao de outras formas narrativas que
rompem com as perspectivas estigmatizantes e simplistas das narrativas hegeménicas
brancas.

Também pude perceber que os alunos valorizam estas novas formas de comunicagao
nao tradicionais de seu povo, pois entendem que elas podem ajudar na sobrevivéncia
de sua cultura, assim como permitem a expressao de um olhar Guarani sobre o mundo.
Quando um jovem indigena fotografa, fotografa transmitindo sua identidade cultural,
e por isso, pode-se dizer que estas midias se convertem também em uma forma de
arte indigena.

Esta experiéncia/vivéncia levou a percepcao do quao urgente é a reocupacao e
democratizacao dos meios de comunicacao e das artes, em prol de outras narrativas e
formas de narrar, problematizando assim as histérias Unicas que a sociedade nao-
indigena repetiu por séculos. Cabe retomar aqui, as palavras de Munduruku (2018,
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p.189): “Hoje uso o computador, a internet, as cameras, as tecnologias para expressar
antigas conviccdes. Sei que o faco como um instrumento que sou utilizado pelas maos
invisiveis da Tradicao”.

Figura 5. Oficina de fotografia na aldeia Morro dos Cavalos, 2014. Autoria: alunos da Escola Itaty.

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

1448



Consideragoes entre territorios

Diante do exposto e da conjuntura de instabilidades, subtracées e maiores incertezas
frente ao avanco de politicas conservadoras no pais, compreende-se a necessidade de
pensar com maior efetividade e representatividade a inclusdo da tematica da histéria
e da cultura dos povos indigenas na Educacao Basica.

Os desafios verificados apds a conquista da Lei 11.645/2008 (obrigatoriedade da
tematica indigena no ensino de artes) para além dos escassos - quando nao ausentes
- e pouco confidveis materiais formativos para os professores nao-indigenas ao longo
das licenciaturas, entendemos que as lacunas tornam-se ainda mais latentes e
problematicas quando desloca-se da concepcgao artistica e estética a realidade
material de luta pela manutencdo, defesa, retomada das terras nos atuais casos de
massacres e genocidios contra os povos indigenas.

Ao considerar que a producdo estética de todos os povos de todas as origens esta
alicercada em seu contexto politico e social, ndo podemos continuar a propagar a ideia
de que a contribuicao dos povos originarios estd presente apenas em verbetes e na
culindria somente. E como afirmar que a contribuicdo dos gregos esta no azeite de
oliva e dos italianos no macarrao! Ora, existe uma profunda e complexa dimensao de
conexao estética, ficcional, também de luta social presentes nessas producdes que
muito devem interessar as artes visuais.

O professor nao-indigena tem ainda maiores desafios na aproximacdo dessa
tematica. A escassez/auséncia de pesquisas no campo especifico da teoria e histéria
da arte - das producdes pré-colombianas até os dias atuais - apresentam uma
dificuldade na articulacdo dessa disciplina além da compreensao que sao de naturezas
e fundamentos distintos das producdes estéticas das academias de belas artes.

Para isso, atenta-se nessas aproximacdes de didlogo sobretudo para formacao de
professoras e professores nao-indigenas os quais devem atribuir os devidos valores a
histéria e culturas dos povos indigenas, possibilitando o efetivo reconhecimento da
diversidade cultural e étnica da sociedade brasileira, de modo a superar situacdes de
discriminacdes étnico-raciais e o preconceito (quando nao o racismo) em relacao aos
povos originarios na contemporaneidade.

Através da aproximacgdao destas duas experiéncias - geograficamente distantes
(Pernambuco e Santa Catarina) - tivemos a intencao de colocar em destaque o
sufocamento das histérias e memorias indigenas que tem lugar de norte a sul neste
pais. Este sufocamento se reflete em nossa realidade social, nos materiais didaticos
que insistem em colocar os povos indigenas como povos do passado, nos estereétipos
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que cotidianamente vemos reafirmados pelos veiculos de comunicacgdo e nas politicas
sOCiais e territoriais que cumprem um papel de continuar - as vezes implicitamente,
outras explicitamente - o exterminio dos povos.

Através da luta dos professores indigenas é possivel acessar parte das dificuldades que
atravessam a tentativa de construcao de uma escola diferenciada em meio a um
universo nao-indigena que pouco se interessa ou compreende sobre as
particularidades culturais das etnias. Por isso mesmo este desafio nao esta separado
da luta territorial e da histéria dos povos. Pensar a arte indigena, assim como a
educacao escolar, é pensar a politica e as condi¢des materiais de sobrevivéncia que
conformam o mundo contemporaneo.

Em ultima instancia, é possivel pensar que a luta Guarani, a luta Trukd, assim como a
luta de qualquer etnia é, acima de tudo, uma luta pelo reconhecimento de sua
existéncia e sua histéria, reconhecimento este que sé pode efetivar-se através da
garantia de um territério préprio, onde os povos possam viver, criar e recriar suas
culturas e memérias de forma digna e justa.
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