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RESUMO

O artigo envolve duas pesquisas em desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacao
Mestrado em Artes Visuais (PPGAVI/CA/UFPel), uma sobre a poténcia do processo artistico da
ceramica sob a 6tica da educacao ambiental, e a outra discutindo acerca do corpo, suas
representagdes e implicacdes. O estudo relaciona as referidas pesquisas, tendo por objetivo
interconectar questoes pertinentes a arte/educacao, educacao ambiental e artes visuais,
enfocando relagdes e reverberagdes: do corpo em contato com a argila, da ativacdo do
sentido do tato, do contato interpessoal, e do contato entre sujeitos e meio ambiente. A
discussao aborda o processo poético como processo ético-estético-ambiental, a partir de
relatos sobre as acdes desenvolvidas no projeto de extensao “Mini Jardim” (CA, UFPel).
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ABSTRACT

The article involves two researches under development in the Postgraduate Program Master
in Visual Arts (PPGAVI / CA / UFPel), one about the potency of the artistic process of ceramics
from the perspective of environmental education, and the other about discussing
concerning the body, its representations and implications. The study lists the referred
researches, aiming to interconnect issues pertinent to art / education, environmental
education and visual arts, focusing on relationships and reverberations: from the body in
contact with clay, from the activation of the sense of touch, from interpersonal contact, and
from contact between subjects and the environment. The discussion addresses the poetic
process as an ethical-aesthetic-environmental process, based on reports on the actions
developed in the “Mini Jardim” extension project (CA, UFPel).
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Introducao

Atualmente, falar e pensar sobre o corpo se tornou cada vez mais necessario,
principalmente, pela expansao das propagandas, divulgando modelos e padrées
para a “beleza”, propondo corpos magros, brancos e definidos. A propagacéao dessa
imagem de “corpo ideal” implica a exclusao de todos os corpos que nao se adequam
a esses parametros, ampliando transtornos relacionados a nega¢dao de “corpos
excluidos”. Sendo assim, busca-se manifestar a importancia e a necessidade de
reflexao e aceitacdo dos diferentes corpos, inclusive, através das poéticas visuais.

O corpo, no ambito das artes visuais, ja foi abordado de diferentes modos, pelos
diferentes movimentos ao longo da histéria da arte e pelas diferentes acdes iniciadas
na arte contemporanea a partir dos anos de 1960. Nessa década, varios artistas
criaram obras refletindo sobre a corporeidade, assim como Hélio Oiticica, Lygia Clark,
Allan Kaprow, dentre outros, contribuindo para a relacdo atual entre corpo e arte,
envolvendo o sensivel e o perceptivel.

O conceito de corporeidade, abordado no estudo, se baseia na definicao empregada
por Michel Maffesoli (1985) e Michel Bernard (1990), considerando corporeidade
como agente catalisador relacional, o qual envolve e junta acdo, sensacao,
comportamento, contextos e praticas do coletivo (BERNARD, 1990), sendo assim,
pode-se afirmar que a partir de praticas coletivizantes, o corpo é agregado como
uma dimensao ampliada para com o mundo (MAFFESOLI, 1985).

O artigo resulta de aproximacdes conceituais entre duas pesquisas em
desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacdo Mestrado em Artes Visuais
(PPGAYV), do Centro de Artes, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), vinculadas
ao PhotoGraphein - Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacao (UFPel/CNPq).
Uma delas estd atrelada a linha de “Educacao em Artes e Processo de Formacao
Estética”, abordando a poténcia do processo artistico da ceramica sob a é6tica da
educacao ambiental, a outra, a linha “Processos de Criacdao e Poéticas do Cotidiano”,
discutindo acerca do corpo, suas representacdes e implicacdes. Ele tem como
objetivo interconectar questdes pertinentes a arte/educacao, educacao ambiental e
artes visuais, enfocando as relacdes e reverberagdes: do corpo em contato com a
argila, da ativacao do sentido do tato, do contato interpessoal, e do contato entre
sujeitos e meio ambiente.

A discussao aborda o impacto de processos poéticos, entendidos como processos
ético-estético-ambiental, analisando relatos de experiéncia de praticas realizadas no
projeto de extensao “Mini Jardim” (CA/UFPel) vinculado a disciplina de Ceramica, sob
a coordenacdao do professor Paulo Renato Veigas Damé. As andlises buscam
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aprofundar conhecimentos acerca das inter-relacdes entre as praticas desenvolvidas
e agenciamento da dimensao sensivel da acao, e suas reverberacbes sobre os
envolvidos.

O intuito do referido projeto é o conhecimento e desenvolvimento em ceramica,
pensando a sustentabilidade, ecologia, botanica, contato interpessoal afetivo e
estética para a producao de objetos e suportes artisticos intitulados “mini jardins”,
que consistem em criagdes estéticas miniaturizadas de paisagens, jardins e afins,
evocadoras do mundo natural e de suas relacdes de equilibrio e sustentabilidade da
vida. Entretanto, mais do que o objeto final e sua leitura estética, a importancia dessa
producao esta no processo, no que ele envolve e em suas implicagdes na experiéncia
de criagao.

E no ambito do processo, das acdes manuais e suas reverberacdes que este artigo se
atém, apresentando e analisando relatos sobre o contato semanal com a argila, com
a natureza e com outras pessoas, relacionando-os as ideias de Félix Guattari (2011),
principalmente ao conceito de ecosofia. Ou seja, relaciona-se as trés ecologias
propostas pelo autor: a ecologia mental, envolvendo a subjetividade humana,
situando na relacao entre sujeito e corpo; a ecologia social, no que tange as relagdes
sociais e o contato interpessoal, reinventando as maneiras de ser em grupo e; a
ecologia ambiental, visando a expansdo da consciéncia coletiva reflexiva acerca do
cuidado com o meio em que vivemos, abarcando todos os espagos que utilizamos e
vivemos (GUATTARI, 2011).

As abordagens também estao ancoradas em Buyng-Chul Han (2018) no que diz
respeito a pausa contemplativa, destacando a necessidade de parar o tempo
acelerado do mundo capitalista contemporaneo para criar, dialogar, observar e
estabelecer relagdes, e Rubem Alves (2005), no que se refere aos sentidos, os quais
compdem a pratica da criagao artistica e da experiéncia estética.

(Con)tato com o barro

O contato com a argila aguca os sentidos. O cheiro do barro, a cor vermelho-terra nas
maos, o “som” do siléncio, a sensacdao do umido e o movimento do ato de moldar
exige a ampla presenca dos sentidos, especialmente a do tato para a criacdo e seu
desenvolvimento. Esta atividade faz com que os sujeitos se envolvam com a pratica,
prestem atencdo no sensorial, esquecam a passagem do tempo e suas solicitagdes,
relaxem seus corpos quando tocam a matéria, além de se conectarem com a
natureza, desenvolvendo a partir dela e com ela um devaneio artistico. Em outras
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palavras, “os prazeres do tato estao em todos os lugares. S6 é necessario prestar
atencao” (ALVES, 2005, p. 52).

A presenca da matéria em contato com o corpo faz com que ele se energize. E as
acdes do grupo “mini jardim”, ao estimular o tato através do manuseio da argila e de
outros materiais naturais, reforcam-se as ideias de Guattari (2011) sobre a ecosofia.

As atividades do projeto se dao a partir de encontros semanais, que se configuram,
principalmente, como pausas na correria da vida cotidiana de cada integrante,
permitindo momentos de contato com a matéria viva, o barro, e com trocas
interpessoais com o0s colegas e consigo mesmo. Além disso, eles permitem o
aprofundamento da relacdo com a natureza e exploracao dos sentidos, permitindo o
corpo, a mente e o espirito “viajarem” através da imaginacao e de memédrias
revisitadas, conduzidas pela poténcia do toque sensivel e do barro.

No processo a experiéncia estética se dd em dois momentos em especial, no fazer
individual integrado a coletividade através das relacdes interpessoais, e apos a
gueima das pecas, na troca comunitaria de mudas, que compde o processo de
construcao do objeto mini jardim. Ou seja, apés a modelagem da peca, secagem e
gueima, acontecem as trocas de mudas que irdo compor a peca final, momento em
que se da a criacao estética.

Apds a elaboracao das pecas/obras, o grupo organiza uma exposicao anual com a
toda a producao, considerando questdes como tempo, espaco e disposicao dos mini
jardins, considerando a importancia a luz, elemento fundamental para nutricdo das
plantas. A exposicao propde a pausa contemplativa e possibilita leituras visuais
voltadas a natureza, as relacbes e a sensibilidade, mas também tem um carater
pessoal e politico de resisténcia. E isso reside nas experiéncias particulares dos
expositores de memorias afetivas revisitadas, de reflexao critica acerca do consumo
exacerbado e da objetificacdo utilitaria dos seres humanos como engrenagem no
sistema capitalista contemporaneo. Criar um mini jardim também é opor-se a essa
situacdo, pautando-se no respeito e nos vinculos afetivos, seja consigo, com o outro
e com o meio (GUATTARI, 2011).

Sendo assim, consideramos que as acdes do projeto “mini jardim” promovem
relacdes ecosdficas, viabilizando um desenvolvimento pratico, ético-politico e
estético, visto que o conjunto das acdes podem propiciar a elaboracdo de um novo
conjunto de valores e principios para a humanidade, ou seja, uma nova ética
problematizadora da atual. Na proposta de desaceleracdao do corpo em contato com
a matéria viva identificamos a possibilidade da instauracdo de um tempo
contemplativo (HAN, 2018).0 toque da argila evoca a pausa, dando condicdes para
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lidarmos com emocdes e frustracbes, comumente geradas e enfrentadas fora do
atelié, pois “[...]Jas praticas estéticas podem ser entendidas como redes de espaco-
tempo que focalizam as forcas com as quais a arte afeta o comum”' (FARINA, 2009, p.
13, traducgao nossa).

A velocidade, a forca e 0 modo como o tato envolve a argila refletem a necessidade
de cada corpo, que de diferentes formas buscam encontrar recursos para aliviara
sensacao de cansago, muitas vezes provocada pelo ritmo contemporaneo. Seja em
gestos singelos, pausados, como também na modelagem agressiva, forte e veloz,
cada um encontra o seu modo de tocar a argila, e com o passar das horas cada corpo
encontra o equilibrio e a energia adequados:

Em cada ato nosso, no exercé-lo, no compreendé-lo e no compreender-
nos dentro dele, transparece a projecao de nossa ordem interior. Constitui
uma maneira especifica de focalizar e de interpretar os fendmenos, sempre
em busca de significados (OSTROWER, 1989, p.2).

Mais do que manusear a argila do suporte e as demais matérias vivas, movimenta-se
0 corpo, a mente e o préprio meio. Portanto, consideramos possivel afirmar que as
atividades descritas efetivam a realizacdo de uma pratica artistica, oportunizando a
autoanalise dos sujeitos em relagcdo a si mesmo e aos outros, repensando habitos e
mentalidades acerca das relagdes ambientais, podendo dar visibilidade e forca a uma
revolucgao ética-estética-politica.

Logo, o corpo assume também o papel de agente catalisador relacional (BERNARD,
1990), visto que, a partir das suas acbes exercidas, as quais envolvem o tato, a
sensacao, praticas e contextos criam coletividade, o corpo permite a ampliacao da
dimensao relacional para com o mundo. Assim, o corpo nao se limita mais ao limite
fisico e ganha uma outra configuracao e proporc¢ao, a da corporeidade, ou seja, o
corpo como propositor de criacao e reflexao (MAFFESOLI, 1985).

Refletindo sobre os impactos da proposta

Para a escrita deste texto realizamos um recorte nas pesquisas individuais em
desenvolvimento no PPGAV-UFPel com vistas a interconectar questdes pertinentes a
ambas, para viabilizar reflexdes sobre arte/educacao, educacdo ambiental e artes
visuais. Recorremos a realizacao de entrevistas através de um questiondrio online
para estimular os participantes a refletirem sobre suas experiéncias, a partir dos
pontos investigados pelas pesquisadoras. Do questiondrio constam duas perguntas:
Qual a importancia do contato com o barro para ti e como isso afeta a tua vida

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

2050



cotidianamente e; O que tu sentes quando entras em contato com argila e o que isso
desencadeia na tua mente, corpo e processo criativo?

O grupo frequentador das atividades é flutuante, mudando com frequéncia.
Atualmente conta com 25 participantes das atividades semanais, e desses, quatro
responderam ao questiondrio. Para a andlise apresentada neste texto, selecionamos
quatro respostas acerca das duas perguntas, sobre as quais passamos a discutir.

O barro para mim é uma arteterapia, o contato com ele traz uma pausa no
pensar pois, desencadeia uma quietude na alma que me reestabelece o
equilibrio fisico, mental e emocional causados pelos conflitos do dia a dia.
E no siléncio da conversa com o barro que me esqueco literalmente para
refletir naquilo em que o mesmo pode se transformar, é onde defino a sua
forma e como realizé-la, exercendo assim meu potencial criativo através
das maos. Assim, o barro se converte naquilo que me representa, pois nele
fica um pouco de mim, do meu existir, do meu espirito (Participante A).

A pessoa “A” fala a respeito do tempo reflexivo que o barro instaura em comparagao
como tempo contemporaneo, liquido, oriundo de uma sociedade com ritmo
vertiginoso. Isso comprova a importancia da desacelera¢dao do tempo cotidiano, para
a qualidade da vida psicoldgica e fisica das pessoas, e se conecta ao conceito de
dispersao e atomizacao do tempo, possibilitando uma parada para o sentir e
perceber, instaurando o devaneio poético, contemplativo, propiciando o retorno do
aroma do tempo (HAN, 2018).

A entrevistada também fala sobre esgarcar a percepcao sobre o que nos é revelado
pelos sentidos e pela experiéncia, dando a ver também, o olhar age como ativo e
passivo. Nas palavras de Didi-Huberman (2010, p. 31), “devemos fechar os olhos para
ver quando o ato de ‘ver’ nos remete, nos abre um ‘vazio’ que nos olha, nos concerne
e, em certo sentido, nos constitui”.

Trabalhar com o barro, sempre me remete a infancia. Cavdvamos a terra e
retirdvamos a argila para nossas criacdées. Um tempo de despreocupacdes
com a forma, técnica ou conceitos. Simplesmente brincdvamos. O tempo
se esvaia. Hoje, mesmo com a técnica, me permito desligar do mundo
quando estou trabalhando com a argila. E um momento meu com o barro.
As vezes, pego, sinto a forma, a textura, e 0 momento que estou vivendo,
dita o resultado final. Outras vezes, j4 vou determinada a fazer certo
trabalho, mas nao tenho pressa em termind-lo. Vou percebendo novas
nuances e, coisas que nao havia previsto, acabam acontecendo. O
desfecho é sempre uma surpresa. Comecei a trabalhar no torno ceramico,
nesse semestre. Tive muita dificuldade em abrir as pecas, por isso, ficava
girando a massa de argila, sé sentindo como ela se comportava em minhas
maos. Esse esperar fazia com que meu corpo se acostumasse com posicoes
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ainda desconhecidas, mas necessérias para a execucdo da tarefa. Como
moro sozinha, estar no atelié de ceramica é uma forma de estar
acompanhada. Aqui nao apenas trabalhamos, mas rimos, brincamos,
contamos histérias, trocamos experiéncias e celebramos a vida que, como
a argila, vai sendo moldada e alterada com nosso comportamento
(Participante B).

O segundo relato apresentado trata novamente da pausa na correria cotidiana, o
demorar-se necessario do corpo para a execucao da modelagem. E isso envolve a
sensibilidade do toque no ato de modelar, encaminhando a compreensao, através da
pratica, das nuances da argila e da forca corporal necessaria para molda-la. Descobrir
como se da o processo, que é unico e varia de sujeito para sujeito, desse contato e
adequacao entre as maos e a matéria, instaura um momento que amplia a
experiéncia, agucando a percepcao e a memoria através do toque com o barro. As
guestoes relativas ao social e as memorias resgatadas também vem a tona, de modo
a desvelar relagdes, materializando através do ato a subjetividade. J& a socializacdo
mencionada se relaciona a ecologia social proposta por Guattari (2011), sugerindo a
necessidade de reinvencao dos modos de ser e agir em grupo.

Podemos destacar também, que as memorias estabelecem relacdo com a identidade,
seguindo pelo viés dos aprendizados, colocando o sujeito como passivo ao lembrar e
ativo ao criar/recriar historias simbolicas oriundas das experimentagdes. Ou seja,
essas experiéncias formam memoarias posteriormente revisitadas e reinterpretadas
pelo imagindrio subjetivo, no tempo contemplativo, influenciando a criacéo,
atuando como meio terapéutico para o autoconhecimento. E isso também é
destacado pela primeira entrevistada.

Comecar a trabalhar com o barro me proporcionou autoconhecimento.
Diferente de outros materiais com os quais ja trabalhei o barro parece ter
vida prépria. Com o tempo fui percebendo que ndo sé eu o modelava, mas
ele modelava a mim também; meu corpo e minha mente. Eu o modelo,
mas ele muda com o tempo. O barro me diz como posso ou nao trabalhar.
Ele tem o tempo dele que é diferente do meu. Paciéncia, foco e disciplina
sdo coisas que o barro ainda hoje, mesmo depois de 3 anos trabalhando
juntos, me ensina. Assim como o desapego. Ele sempre volta para natureza
e/ou se transforma em outra coisa. Geralmente ndo penso no que vou
fazer, a peca surge da interacdo com ele naquele momento. A peca vai
aparecendo para mim. Ha dias que nédo sai nada, passo horas sovando o
barro. Entretanto, algo sai de mim. Me sinto mais leve nesses momentos.
Quando uma peca estd pronta vejo nela uma parte importante de mim, do
meu tempo, do meu corpo, do meu estado psicoemocional. Sei que outros
podem se sentir assim trabalhando, lidando e se relacionando com outros
materiais. Mas, pessoalmente, na minha relacéo com o barro a
'modelagem’' é mutua (Participante C).
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O relato do sujeito “C", ao mencionar a modelagem mutua entre o objeto e sujeito,
evoca a questao subjetiva no processo artistico e na contemplacao do objeto de arte,
o que dialoga com a ecologia mental (GUATTARI, 2011), uma maneira de se estimular
o pensamento critico e filoséfico através do estético. A modelagem reciproca surge
da poténcia presente no toque com o barro, o qual ativa o imaginario e o subjetivo
criando relacbes, porém estas relacdes sao influenciadas pelo processo, criando e
sendo criado.

Sendo assim, podemos depreender das andlises a importancia da existéncia de
espagos e projetos como o aqui analisado, cujas agdes priorizam esse olhar profundo.
Entretanto, é importante ressaltar que para a efetivacdo do “olhar”, primeiro é
necessario que seja oportunizado o “ver”, pois “s6 se vé aquilo para o que se olha”
(MERLEAU-PONTY, 1992, p. 19).

Ao compreender o material e sua temporalidade, a argila no caso, é possivel
entender-se sua origem natural e suas vicissitudes, e a partir disso, lancar-se um olhar
diferente sobre o meio, estimulando uma nova leitura do mundo, em prol da
“ecologia ambiental” (GUATTARI, 2011). Assim, a partir do saber sensivel
proporcionado pelas atividades, é possivel avaliar o despertar de novas relagbes
entre as pessoas e a natureza, estimulando também o desenvolvimento do sentido
de pertencimento em cada participante.

Portanto, o processo artistico-reflexivo sé existe por causa das acdes e interacdes
advindas da corporeidade, a qual se utiliza do corpo e de suas relacdes, tanto da
matéria manuseada, quanto da relacao com outros sujeitos, bem como da relacao
instaurada com o meio. O corpo ao reivindicar suas relacdes, suas experiéncias,
memorias e sensacdes se torna agente produtor de conhecimento, levando em
conta todas as ecologias propostas por Guattari (2011) através do seu processo ético-
estético.

O trabalho manual me traz uma memoria afetiva, do tempo de infancia,
quando acompanhava minha mae em cursos de artesanato, confeccao de
flores, pinturas, etc. Creio que a argila me permite resgatar estas memdorias
e me traz muita paz. Um contato com sentimentos muito individuais. A
argila permite pensar o inexistente, o bruto e a possibilidade de criacéo a
partir do zero, isso muitas vezes me assusta! O desconhecido que pode
surgir de mim do nada! Mesmo que a técnica nado seja muito elaborada, e
nao é, o pensar fazer, pensar possibilidades ja € um caminho para o
crescimento! (Participante D).

Este depoimento reforca o resgate da memoria afetiva que as praticas proporcionam,
encaminhando assim o exercicio autorreflexivo e contemplativo. A Participante D
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destaca ainda que o processo de criacao artistica envolvendo o barro extrapola os
limites do visivel, assumindo um carater de desconstru¢ao e reconstrucao, das
relagdes sociais, politicas e ambientais.

Neste sentido, consideramos importante destacar as palavras de Rubem Alves (2005,
p. 57), quando afirma que: “Sao as imagens que me fazem pensar. Mais do que isso: é
através das imagens que tento ensinar”. O autor se refere a imagens originadas da
subjetividade, envolvendo imaginario e memodria numa trama que induz
rememoracoes significativas de quem somos, reelaborando novas percepcdes do
mundo interior e exterior, as quais através da modelagem, dos movimentos
corporais e sua expressividade, sao externalizadas.

Todas as respostas destacaram a questao da importancia do contato com a argila e
toda sua poténcia de transformacao na vida, bem como a valorizacdo do sentido do
tato no que diz respeito a liberacao do corpo e a propria energia vital, evidenciando
a significacao e a necessidade de pausar o tempo (HAN, 2018), de repensar as
relagdes com si mesmo, os outros e a natureza (GUATTARI, 2011) e de vivenciar
experiéncias que viabilizem o “despertar” dos sentidos (ALVES, 2005).

Consideracoes finais

A partir dos relatos analisados, pode-se notar o uso em particular de certas palavras e
expressoes para responder sobre a importancia do barro e o que esse contato causa.
Dessas, destaca-se que as acdes do grupo mini jardim envolvem o processo poético
como processo ético-estético-ambiental, notado nas falas dos entrevistados e nos
conceitos por eles empregados, como por exemplo, a introducao de uma nova ética
proposta pelo projeto. Todos destacaram a importancia da desaceleracao do tempo,
a pausa contemplativa em contrapartida a atomizacao do tempo capitalista, a leveza
causada pelo demorar-se e o pensamento critico perante a vida. Apreende-se das
respostas o destaque a estética como meio para atingir-se o autoconhecimento, na
ativacao e resgate de memdrias adormecidas, de afetos e sentidos que emergem
pelo contato e relacbes estabelecidas. Temos, portanto, o subjetivo como
provocador do préprio imaginario, e a instauracao de um pensamento ambiental no
que se refere ao respeito ao lugar onde vivemos, a busca do equilibrio, do siléncio, da
quietude e do sentido de coletividade, incluindo a natureza e os seres humanos no
mesmo circulo da vida.

Comprovamos que as questdes ética-estética-ambientais, propostas por Guattari,
podem ser provocadas pelo estimulo aos sentidos, sensacdes e contatos oriundas da
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corporeidade, vivida em sua plenitude. Cada objeto artistico revela um pouco do
sujeito criador, mas também do coletivo que corroborou com a constru¢ao do
mesmo nos encontros do grupo “mini jardim”, reacendendo e constituindo o
sensivel, propiciando a emergéncia de um para a meméria sensorial e afetiva.

O contato com a argila vai além da experiéncia, ele cria vivéncias, une o passado com
a construcao do hoje. O ato de sovar o barro e tudo que é envolvido no processo de
criacdo, cria imagens e é a forca simbodlica dessas que influenciam nossos
comportamentos na sociedade.

Assim, o tato corporifica informacodes e reflexdes, criando subjetividade através dos
processos que o envolve, libertando nao apenas o corpo do mundo contemporaneo,
mas também liberta o sujeito dos seus acorrentamentos mentais. O
desenvolvimento das pecas de ceramica e dos mini jardins envolve uma educagao
visual problematizadora, critica e de transformacdao que engloba a ecosofia, se
consolidando como uma proposta efetiva de uma arte/educacdo socialmente
engajada, rompendo com tradi¢cdes conservadoras do ensino da arte.

Portanto, concluimos que as acdes desenvolvidas no projeto “mini jardim” sao
geradoras de conhecimento e reverberam no corpo e na mente, colaborando para
uma consciéncia individual e coletiva de respeito, (auto)reflexiva e critica. O (con)tato
cria e o faz ser criado, da e recebe, é olhar e ser visto, mais que isso, é tocar e ser
tocado.

Notas

T Laspracticas estéticas puedenentenderse como redes de espacio-tiempo que se centranenlasfuerzasconlas que
el arte afectalocomun.
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