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"ENTREMUROS": UMA POETICA PARTICIPATIVA
NA ENCOSTA DE UM CASTELO

Carlos Augusto Camargo / Universidade Federal do Rio Grande do Sul

RESUMO

Dentro de um processo de deslocamento e contaminagcdo de minha subjetividade artistica-
poética a acado participativa Entremuros, realizada em Portugal durante o ano de 2014,
objetivou ampliar o nucleo poético gerador de minha producdo em direcdo a uma proposta
de arte publica participativa que abordasse as especificidades politicas, historicas,
simbdlicas, estéticas e sociais de um Lugar. A acdo considerou, em sua elaboragéo e
andlise, o debate que se estabelece entre a Arte Contextual de Ardenne (2002) e a Estética
Relacional de Bourriaud (2009), tomando como eixo de coesdo as consideracdes sobre Arte
Participativa elaboradas por Bishop (2006). Realizada durante todo o segundo semestre, na
encosta da muralha do castelo da cidade de Montemor-o-Novo, se constituiu parte das
atividades do Projeto de P6s-Doutorado "Muralhas do Corpo" desenvolvido na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa e no VICARTE, sob a supervisdo da professora
Virginia Fréis e apoio da Fundacdo Capes do Ministério de Educacdo do Brasil (processo
BEX n°1493/14-0).
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ABSTRACT

In the process of displacement and contamination of my artistic and poetic subjectivity, the
participatory action "Entremuros™ (Between Walls) held in Portugal during the year 2014,
aimed to enlarge the generator poetic core of my production towards a proposal for
participatory public art that addressed the political, historical, symbolic, aesthetic and social
characteristics of a Place. The action considered in its elaboration and analysis the debate
established between the Ardenne's Contextual Art (2002) and Bourriaud's Relational
Aesthetics (2009) taking as cohesion shaft considerations on the Participatory Art developed
by Bishop (2006). Held throughout the second half of 2014 on the slope of the wall of the
castle in the city of Montemor-o-Novo, the project was part of the activities of the Post-
Doctoral Project "Walls of the Body" developed at the Faculty of Fine Arts - University of
Lisbon — and the VICARTE under the supervision of Professor Virginia Frois and supported
by Capes Foundation of Ministry of Education of Brazil (BEX case No 1493 / 14-0).
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A Acdo Participativa Entremuros objetivava estabelecer um campo de
intersubjetividades e relacbes que considerasse as conceituacdes, problematizacdes
e teorizagOes inerentes a minha acgao frente a uma intervencéo artistica participativa
em espago publico. Apesar das especificidades historicas, sociais, culturais e
simbolicas do lugar, a cidade de Montemor-o-Novo, terem sido observadas durante
uma viagem de estudos, em 2013, e consideradas na elaborac&o do projeto inicial, o
real processo de contaminagdo somente ocorreu com o deslocamento e insercéo de
meu corpo e percepcdo no contexto do local, ao ser permeado pela cultura material
e arquitetdnica de Portugal, ao percorrer 0s espacos institucionais, politicos e sociais
da cidade e, principalmente, deslocar meu corpo entre 0S muros e percursos da
realidade do outro. Somente, desta forma, foi possivel superar dialeticamente o
debate entre a estética relacional e a arte contextual abordado na preparacao teorica
da acdo e do projeto de poés-doutorado Muralhas do  Corpo

(www.ufrgs.br/muralhasdocorpo).

Entre arelacdo, o contexto e a participacao

Para melhor compreender as questdes que envolvem a arte publica, pode-se,
conforme proposto por Dias (2007), considerar “arte em espagos publicos”, “arte como
espaco publico” e “arte no interesse publico”. O primeiro termo refere-se a uma
apropriacdo do espaco publico pelo artista, que instala seu trabalho no local,
considerando essencialmente a visibilidade e fruicdo estética de sua obra. De certa
forma, este posicionamento é oriundo do processo de abstracdo do monumento,
ocorrido no modernismo, quando o artista incorpora o antigo pedestal ou base a
estrutura formal e conceitual de sua escultura e “através da representagdo de seus
préprios materiais ou do processo de sua construgcéo, expde sua propria autonomia”
(KRAUS, 2008, p. 132,). Em “arte como espacgo publico”, conforme os programas
institucionais de fomento a arte publica americana, desenvolvidos a partir da década
de 60 (ALMEIDA, 2011, p.43), o artista pensa seu trabalho em funcédo do projeto de
um novo local, elaborado por arquitetos e designers. A obra aborda as questdes
estéticas, uma vez que nado existem relacbes simbdlicas e historicas estabelecidas
com o local, e o artista se posiciona como designer de um processo de estetizacdo do

publico. Ja em “arte no interesse publico”, considera-se as especificidades do lugar e,
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conforme propde Buren (2001, p.195), o artista “pode dialogar diretamente com o
passado, a memdria, a historia do lugar, uma vez que ja existe conhecimento de que a
obra projetada em questao ira se instalar”. Os artistas desenvolvem uma visdo mais
politica e social sobre suas a¢des no espaco publico, se contaminam pelo contexto do
lugar e a comunidade participa dos processos de elaboragéo e execucgéo dos projetos.
Ocorre uma sobrevalorizacdo ao tempo participativo da acdo em detrimento ao
espaco fisico de permanéncia da obra. O artista torna-se um ativista, desloca sua
acao artistica para 0 espaco publico, mas nao deixa de expor 0s registros dessa acao
Nnos espagos institucionais e alternativos da arte. Os contextos e as relagdes
envolvidas em ac¢les participativas estabelecem dois nucleos complementares e de
certa forma antagonicos, pontuados nos termos Arte Contextual utilizado por Paul
Ardenne (2002) e Estética Relacional elaborada por Nicolas Bourriaud (2009).
Enquanto Bourriaud aborda obras que tratam de utopias de proximidade, onde “[...] o
artista habita as circunstancias dadas pelo presente para transformar o contexto de
sua vida (sua relagcdo com o mundo sensivel ou contextual) num universo duradouro”
(2009, p.18), Ardenne enfoca o posicionamento politico engajado do artista frente a
sua acao publica, sua contaminacéo pelo contexto e seu desejo de relacao direta e
presencial com o corpo do outro e afirma que:

La dindmica de la conexion propia del artista que obra en contexto
real es frecuentemente del orden de la reivindicacion. Resulta de una
posicidbn menos estética que politica. Es un compromisso, en el seno
del cual, el artista deja la parte decisiva al outro, convertido en
colaborador voluntario o involuntario. A veces hablamos de “otrismo”
para designar este principio de colaboracién, un término que nos
remite a la solicitacion directa, imediata y reivindicada del outro,
geralmente el espectador de la obra, del que se pretende que
interactua. (ARDENNE, 2002, p.43,)

Este corpo do outro, mesmo quando “ativado” individualmente em seus percursos
urbanos, como nas ac¢des do grupo “Fluxus”na década de 60 e 70, insere-se em um
contexto de contaminacdo e construcdo de intersubjetividades artistico-sociais,
permeadas pelas especificidades do lugar. Subjetivadas e potencialidades por um
artista que abandona os espacos institucionais da arte em detrimento a rua e ao
desejo de contato e ativacdo da experiéncia cotidiana e que vé a participacao do
outro como uma nova forma de atuagdao, um “otrismo” conforme nomeado por

Ardenne. As relagbes com o outro nos artistas da geracdo de 90, que Bourriaud
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agrupa em sua estética relacional, ocorrem predominantemente dentro dos museus
e galerias e consideram o0 outro como um corpo perceptivo em fruicdo perante a
obra. O artista objetiva a esfera das relacdes humanas de um corpo que se encontra
na presenca do contexto de sua obra e ndo como parte de uma realidade social,
ética e estética do lugar. Bishop que, em 2004, no artigo “Antagonismo e Estética
Relacional” fez uma severa critica a estética de Bourriaud, comparando o artista
relacional a um executivo de projetos que néo considera o ethos da comunidade
(Segura, 2012, p.33), reconhece, em 2010, as polariza¢des internas as obras
participativas como “[...] binbmios paradigmaticos; arte politicamente engajada
versus ‘transcendéncia’; ética versus liberdade artistica; participacdo versus
passividade; autor versus publicos; individualidade versus coletividades.” e, afirma
que:

[...] estes binbmios acabam também por delinear um cenario da
critica de arte, onde ha uma polaridade entre critérios éticos e
estéticos ou artisticos e sociais, que se movem em torno de uma
impossibilidade de conciliacdo. Neste sentido, ela acredita que a
critica de fundamentacdo mais artistica exalta componentes mais
conceituais e intelectuais da obra, desprezando conteudos éticos e
insistindo que o artista deva lutar contra a contaminacéo da estética
pela ética, livrando-se desta obrigacdo de uma arte engajada
socialmente. Por outro lado, uma critica de cunha mais social,
entende que o artista, para driblar a transformacéo (imposta pelo
capitalismo) dos significados artisticos em mercadorias, deve rejeitar
trabalhos com “neutralidade politica”, que sé agu¢cam uma espécie de
egoismo e individualismos artisticos. (Bishop apud BIENAL DE SAO
PAULO, 2010).

Ainda segundo Bishop “a participagcdo nao deve ser um fim em si mesmo, mas um
dos caminhos que a proposi¢cao artistica pode suscitar.” O termo obra participativa,
para as consideracfes deste projeto, supera dialeticamente o antagonismo ético-

estético impregnado no debate entre a arte contextual e a estética relacional

As obras participativas objetivam construir contaminacdes intersubjetivas a partir de
movimentos relacionais inseridos no contexto do lugar e da obra. Na Arte Contextual
observa-se movimentos ético-sociais centrados no contexto do lugar e de sua
comunidade, que se materializam e perpetuam nos registros do processo temporal
da acdo. Na Estética Relacional ocorrem movimentos estético-artisticos, gestados

de forma autbnoma no interior da poética do artista e em suas rela¢des institucionais
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com o campo das artes. Parece mais propicio, para a elaboracdo e andlise de
propostas de arte participativa, considerar a superacao dialética dos binémios
paradigméticos polarizados nos debates entre a critica social e artistica e considerar
relacbes cruzadas entre ambos, visando uma terceira abordagem em

complementaridade, que conforme propde Bishop,

[...] distancia-se dos roétulos, que polarizam em conformacgbes
estaticas: social ou artistica. [...] intencdes sociais e artisticas sao
inseparaveis e relacionadas e, na arte participativa, esta € uma
equacao equilibrada. Ela defende que a analise critica deve focar sua
énfase na liberdade e no “poder” de convocacdo que um artista é
capaz de engendrar a partir de um tema e néo priorizar determinados
aspectos da obra em detrimentos de outros. (BIENAL DE SAO
PAULO, 2010)

Para problematizar e compreender o0 modo como estas dicotomias se fazem
presentes na producdo artistica, podemos considerar, a seguir, as "Proposi¢coes
textuais" de Dario Robleto, “Untitled” — (Placebo) de Felix Gonzales-Torres e “O
Muro” de Celeida Tostes que, respectivamente, operam com a proposicao ficcional,

0 esvaziamento existencial e a construcao do ser coletivo.

A linha do meu primeiro cobertor de infancia foi completamente
desmanchada. Diferentes pedacos dessa linha foram, entéo,
emendados a linhas adquiridas em bazares, lojas de tecido etc.
Reenroladas em carretéis, elas foram devolvidas as prateleiras onde
tinham sido adquiridas.

Dimensodes variaveis, 1997, Dario Robleto

Em ocasiao da 62 Bienal do Mercosul, realizada em 2007, na cidade de Porto Alegre,
encontrava-se no centro de uma sala, um pequeno carretel de linha protegido por
uma redoma de vidro e, distribuidas pelas paredes, varias proposicdes textuais da
série “Oh, aqueles espelhos com memodria” de Dario Robleto. O artista,
supostamente, atuaria no espaco cotidiano do outro, trocaria as lampadas de uma
rua, alteraria o norte de bussolas, plantaria em segredo sementes de abdbora,
adicionaria 100 anos as previsdes do Armagedom, coletaria em segredo retalhos e,
linhas de outras pessoas (PEREZ-BARREIRO, 2007, p.121). E irrelevante o fato de
se tratar ou ndo de ac¢les concretas do artista ou se aquele carretel continha ou néo
a linha de seu cobertor de infancia. Impregnado por suas propostas de acdo, nestes

tltimos 6 anos, na parte debaixo da prateleira de um bazar de minhas lembrancas
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existe um pequeno carretel com um pedaco de linha de meu pijama de infancia.
Suas proposicdes textuais criam indefinidamente reverberacbes com o espaco
publico afetivo, social e simbdlico do outro, externo, inclusive, as paredes da sala e
estabelecem um movimento estético-social que constroi intersubjetividades em um

contexto ampliado.

Em “Untitled” (Placebo), 1991, Felix Gonzales-Torres despejou, sobre o piso da
galeria maior do Williams College Museum of Art, cerca de 550 kg de bombons,
embrulhados em papel prata, formando um grande tapete retangular. Como uma
forma de resposta do artista frente a epidemia de Aids e a perda de seu parceiro, 0S
espectadores eram convidados a pegarem um bombom e assim contribuirem ao
lento desaparecimento da escultura durante o curso de sua exposicao (WCWA,
2007). A utilizacdo da seriacdo e justaposicdo na composicdo do espaco da
escultura e sua forma retangular prateada s&o influéncias do minimalismo. Mas
longe da impessoalidade e do rompimento das relagbes internas da obra
operacionalizada por esse movimento, em “Untitled” (Placebo), cada bombom que é
derramado sobre 0 piso e posteriormente subtraido encerra em si a perda do artista,
a partilha de sua dor e sua incapacidade de convivio com a doenca. O centro da
matéria pulsa de dentro para fora e estabelece um intervalo de suspensao, entre
retirar ou ndo um bombom, entre validar sua significacdo ou preservar o seu nucleo
de formacao, dois movimentos opostos se fazem presentes e sustentam a obra, um

sécio-politico-afetivo e outro estético-perceptivo-artistico.

Entre 12 e 13 de junho de 1982, a 10 metros da porta de entrada do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), em ocasido do V Saldo Nacional de Artes
Plasticas, Celeida Tostes construiu, em sistema de mutirdo, um muro de tijolos de
adobe® medindo aproximadamente quatro metros de altura, quarenta centimetros de
largura e 16 metros de comprimento (Silva, 2006, p.50). Celeida Tostes, por meio de
panfletagem, fez um convite aberto a participacdo das pessoas oferecendo refeicdes
gratuitas e a preco de custos para quem pudesse contribuir na elaboracao dos tijolos
e do muro. Os tijolos foram construidos no patio da Escola do Parque Lage, com a
participacdo de moradores do Chapéu Mangueira, artistas e a comunidade local.

Com a participagao de cerca de 100 pessoas, “O Muro” foi erguido em frente a porta
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do MAM-RJ e quase foi demolido antes da abertura do Saldo Nacional, devido a
protestos do diretor do museu que nao queria “um muro de bosta” em frente ao
museu (SILVA, 2006, p.52,). Apesar da conotacdo social e politica de construir-se
uma escultura em mutirdo, com presenca marcante da comunidade do morro, em
um local institucional da intelectualidade carioca, Tostes trabalhava questdes
relativas a meméria e ao esquecimento e as separacbes e aproximacdes, como
resultado de um muro que era construido com e ndo contra o outro (VARGAS apud
Silva, 2006, p. 53). A participacdo do outro é o eixo principal da acéo social, politica
e artistica de Celeida Tostes frente as oficinas que realizava com a comunidade do
Chapéu da Mangueira, fazia parte de sua praxe artistica, mas € importante ressaltar,
que durante todo o processo de construgdo de “O Muro”, Tostes controlou os
desvios que a acao participativa poderia gerar em seu projeto inicial, em
concordancia ao posicionamento do autor frente &s obras em movimentos® proposto

por Umberto Eco.

A obra em movimento, em suma, € possibilidade de uma
multiplicidade de intervencdes pessoais, mas ndo € um convite
amorfo a intervencao indiscriminada: € o convite ndo necesséario nem
univoco a intervencao orientada, a nos inserirmos livremente num
mundo que, contudo, € sempre aquele desejado pelo autor. O autor
oferece, em suma, ao fruidor uma obra a acabar: ndo sabe
exatamente de que maneira a obra podera ser levada a termo, mas
sabe que a obra levada a termo serd, sempre e apesar de tudo, a
sua obra, ndo outra, e que ao terminar o dialogo interpretativo ter-se-
a concretizado uma forma que é a sua forma, ainda que organizada
por outra de modo que nao podia prever completamente: pois ele,
substancialmente, havia proposto algumas possibilidades ja
racionalmente organizadas, orientadas e dotadas de exigéncias
organicas de desenvolvimento. (ECO, 2005, p. 62)

As especificidades do lugar Montemor-o-Novo

Montemor-o-Novo se estabeleceu com a conquista cristd aos mouros, por volta de
1166, e atingiu seu apogeu nos séculos XIV, XV e XVI, sendo que em 1527, nos
registros da vila, se encontravam 889 casas distribuidas internamente a um dos
maiores castelos de Portugal. Protegida por uma muralha de cerca de 2 km de
perimetro, contendo quatro torres, 19 torredes e quatro portas, a vila sofreu o éxodo
de seu povoamento para fora das muralhas a partir do século XVI, atingindo seu

total despovoamento no século XVIII, com seu loteamento e venda para agricultores
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no século XIX. Ao circular as muralhas e adentrarmos no Centro Interpretativo do
Castelo®, a Casa da Guarda e a Torre do Reldgio transpdem o tempo presente e nos
propdem a imponéncia da ocupacdo medieval que se estabeleceu neste local.
Nossa imaginagdo, porém, ndo antevé a desmaterializacdo das edificaces e o
processo de despovoamento presente nas ruinas da malha urbana medieval,
descoberta em um levantamento arqueolégico recente. Um nicho de
armazenamento e um pequeno armario doméstico presentes na alvenaria da ruina
se antepdem ao n0osso percurso e presentificam a acdo comunitaria que ocorrera no
passado. Tendo ao fundo, a linha do horizonte formada pelo topo da muralha, o
corpo histérico dessa ocupacdo medieval, simbolicamente, espia por entre as
seteiras 0 povoamento que hoje se encontra do outro lado da muralha. Caminhando
pela malha urbana atual da cidade localizada abaixo da colina do castelo,
observamos que as casas se utilizam dos mesmos elementos de alvenaria medieval
e apresentam um espacgo de convivio social de certa forma “muralhizado”, com as
principais janelas e portas voltadas para um patio interno onde se localizam um
poco, uma pequena horta, uma mesa de festas, entre outros mobiliarios e acdes de
congregacao social. Nesse sentido, a muralha ndo mais se apresenta como uma
fronteira de separacdo das duas realidades distintas no espagco e no tempo, mas
como uma superficie de passagem e simbolizacdo que inspira e transpira o presente
e 0 passado, o dentro e o fora, a presenca e a auséncia, em um processo ciclico de

reaproximacao e transposicao.

. e e, WO
Ruina da malha urbana medieval (& esquerda) e Torre do Reldgio ( a direita) do
Centro Interpretativo do Castelo de Montemor-o-Novo em Portugal
Fotografias do autor
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Além das relac¢des simbdlicas que construimos frente a muralha atual, h4 que se
estabelecer outras de cunho politico. No espaco geografico e arquitetdnico atual do
Alentejo, regido ao sul do rio Tejo, temos a presenca de um conjunto de castelos e
de uma arquitetura tradicional da regido, que em parte foram restaurados e
construidos pelo Estado Novo como forma de viabilizar um projeto opressor dentro
de um desejo nacionalista de integralidade. Entre 1929 e 1949 as intervenc¢des do
DGEMN - Dire¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, alteraram o perfil
arquitetdénico de uma boa parte dos castelos de forma a apresentarem uma unidade
de estilo que remetesse ao século XVI, auge da expansao portuguesa. A Torre do
Relégio do castelo de Montemor-o-Novo foi construida neste periodo e as muralhas
nao apresentavam o formato atual que remonta ao estilo romanico portugués,
guando o perfil era elevado e dotado de merldes e ameias para a protecdo da
guarda do castelo. Com o advento dos canhdes, as muralhas se tornaram mais
baixas e espessas, uma vez que nao mais ocorriam invasdées por escadas e era
necessario resistir a artilharia pirobalistica (CORREIA, 2002). Programa semelhante
de restauro e unificacdo também ocorreu no ambito da arquitetura domestica,
existindo inclusive apontamentos sobre o bom gosto na construcdo das casas
simples (SAMPAIO, 2012). As casas atuais sao caiadas em branco com aberturas
pintadas em ocre, azul e vermelho, protegidas por um pequeno muro com elementos
vazados e dotadas de chaminés que, apesar de obrigatérias, apresentam em sua

confeccdo um grau de liberdade que se sobrepunha a padronizagcéo imposta.

Em 25 de abril de 2014 se comemorou, em Portugal, 40 anos do fim do Estado
Novo. A cidade de Montemor-o-Novo, a0 meu ver, representa 0os sonhos e as
liberdades que haviam sido represadas pelo fascismo. O municipio investe cerca de
10% de seu orcamento em cultura, apoiando diversas associacbes, como a
Associacdo Oficinas do Convento que desenvolve acdes educativas em arte,
eventos culturais e fomenta arte publica participativa por meio de editais e simpdsios
internacionais. Antigos espacos de producdo de saberes locais sdo constantemente
revitalizados como o Telheiro da Encosta do Castelo e o municipio também
apresenta, com as Oficinas da Crianca e o Centro Juvenil, um amplo e estruturado
projeto de educacao ndo formal em complementacao ao periodo de ensino formal. O
Telheiro apresenta instalagbes amplas e um saber tradicional acerca da confecgao
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de tijolos de adobe e do processo ceramico, desde a retirada e preparacao da argila
até a queima de esculturas de grandes dimensdes ao ar livre. O Centro Juvenil,
dotado de alojamento, ateliés de ceramica, edi¢cdo de video e fotografia, estudio de
gravacdo, salas de ensaios e espetaculos e &rea de lazer, todas amplamente
gualificadas, atende os jovens dos 13 aos 30 anos e realiza parcerias com 0 ensino

formal e entidades de apoio social como a CERCIMOR.*

Acdao participativa Entremuros

A instalacdo em tijolos de adobe Entremuros, localizada na area externa do Centro
Juvenil do Municipio de Montemor-0-Novo, é resultado de 4 meses de trabalho com
a comunidade, com o grupo de jovens atendidos pela CERCIMOR. Uma acéao
participada desenvolvida de setembro a dezembro de 2014, com cerca de 50
pessoas e apoio das equipes do Centro Juvenil, da Oficinas do Convento e dos
demais setores da prefeitura. A partir do saber local do Telheiro da Encosta do
Castelo, foram confeccionados cerca de 1500 tijolos de adobe, onde areia, terra,
argila, palha e agua com sumo de piteira, foram misturados e amassados com 0s
pés, pelo caminhar, cantar e compartilhar em roda e, posteriormente, dispostos em
formas de madeira com as medidas externas dos tijolos. Na etapa final, o muro foi
construido durante um mutirdo de quinze dias, tomando como base as técnicas de

vernaculares de construcdo da regido, conhecidas pelos integrantes do grupo.

Desenvolvimento da acao particiativa Entremuros,
elaboracao dos tijolos e construcdo da instalacao de adobe
Fotografias: Centro Juvenil
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Além da importancia historica e atual do Centro Juvenil na construcdo de
conhecimentos, liberdades e de uma cidadania compartilhada, o local escolhido
trata-se de um percurso de passagem, um atalho utilizado diariamente pela
comunidade. O projeto do muro buscou cativar este caminhante, inseri-lo na
realidade do outro de forma que possa vivenciar, perceber e apropriar-se novamente
de seu entorno. Pequenas ac¢des podem e devem ser realizadas frente a instalagao
"Entremuros" e outros muros da cidade, visando transpor as muralhas invisiveis que
nos separam. Uma pequena carta colorida sobre uma pedra branca posicionada no
topo de um muro de passagem, potencializa um dialogo com o outro, o proprietario
qgue o outro lado habita, como ao préximo caminhante que do mesmo percurso se
utiliza. Dia ap6s dia, a fileira de cartas e pedras posicionadas sobre o0 muro constroi
uma visibilidade de aproximac&do, mesmo que nunca uma carta/resposta receba, o
ato em si ja se consolida como uma ac¢do de comunicabilidade e transposicdo de
barreiras. Considerando a ativacdo cultural do local, as aberturas de passagem
presentes no projeto criam espacos de convivio e didlogo com as edificacdes
vizinhas e com o percurso do caminhante de forma a possibilitar a projecdo de
cinema ao ar livre e o acontecimento de espetaculos de mdasica, teatro, bonecos,
bem como, se consolidar como local de encontro e comemoracdes festivas.

Entremuros presente na &rea externa do Centro Juvenil da Cidade de Montemor-o-Novo,
aproximadamente 2,70 x 10,0 x 3,20 metros
Fotografias do autor
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Construido em ciranda, com o amassar dos pés, o moldar das méaos e o fermentar das
ideias e ideais, Entremuros, muro aberto que fisicamente nada separa, protege, ou
mesmo engloba, elaborado com e para todos, em lembrancas, confissbes e saudades
une, muito além da sobrevivéncia fisica de seu tracado e eleva¢do. Uma acao aberta,
um processo continuado em aguardo de novas intervencgfes fisicas, poéticas e
culturais em sua materialidade, seja o cuidado que requer a sua sobrevivéncia fisica
frente ao desgaste de sua materialidade perene, a terra ndo queimada, como a
constante ativacdo de um caminhante alheio ao seu entorno, carente de pertencer e
revisitar sua coletividade e, ainda, imerso em uma cegueira contemporanea gque

somente 0 novo consome e descarta 0 que ndo mais novo se mantém.

Consideracg®es finais

Poderia, dentro de um discurso direcionado ao outro, me apropriar de sua realidade
sem gerar um deslocamento em direcdo aos interesses e potencialidades artisticas

e culturais da comunidade?

Um projeto de producédo artistica inserido na realidade historia, simbdlica, poética, e
socio/afetiva do outro, se configura como um projeto aberto e suscita varios
guestionamentos e preocupacgdes iniciais, como apontado acima. A escolha de
Montemor-o-Novo se deu devido as especificidades do Lugar e da rede de apoio e
fomento cultural existente. Varios projetos foram elaborados até encontrar interesses
comuns e viabilidade orcamentaria. Devido as especificidades diferentes dos locais
pretendidos e dos recursos disponiveis, 0s projetos para o Mercado Municipal, a
Praca dos Touros e do Centro Juvenil, apesar da mesma conceituacao inicial,
apresentaram formatos bem diferentes. O cronograma e a forma de abordar a
comunidade também sofreram grandes alteracdes. Uma acdo participativa, que
ocorreria em 3 finais de semana de julho, foi realizada ao longo de 3 meses, a partir
de setembro de 2014. Com o alargamento do cronograma, consegui conquistar a
comunidade, conhecer suas potencialidades e, de certa forma, me sentir parte do
outro, ndo mais um corpo fisico que percebera o perfil arquitetdnico e histérico do

municipio a 2 anos, mas um corpo social inserido na realidade atual.
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O Entremuros presente no Centro Juvenil € uma instalagdo contendo
aproximadamente 1500 tijolos de adobe, elaborados durantes a acao participativa,
com cerca de 10 metros de comprimento, 2,70 m de altura e largura de 3,20 m. Foi
realizado em material perene, o adobe, uma mistura de argila, terra, areia e palha
umedecidos com sumo de piteira e amassados em roda com 0s pés. Apresenta
relacbes formais com as muralhas do castelo de Montemor-o-Novo e com a
arquitetura tradicional do Alentejo e elementos que potencializam ac¢des sociais e
culturais em seu entorno, como apresentacao de espetaculos, projecdes de video na
parede da residéncia vizinha, ou mesmo um balcdo para encontros festivos. Ao
mesmo tempo que é um registro da acdo participativa também se configura como
uma escultura social a ser ocupada pela comunidade. Um muro aberto, também
sujeito a novas intervencdes em sua materialidade como inserir recados ao proximo
caminhante, perfurar suas paredes para espreitar o outro lado, em um exercicio
pleno de nossas liberdades com o objetivo de transpor o processo de "muralhizagao”

das relacdes diarias da cidade.

O projeto do Entremuros considerou as especificidades formais, simbolicas e
historicas do Lugar, posicionou a instalacdo em um local de passagem, optou por
uma técnica de construcdo tradicional da regido e alinhou sua fenda com a seteira
da muralha do castelo. Sua conceituacdo e significacdo, porém, encontram-se
latentes na a acao participativa e nas futuras intervencdes e manifestacdes sociais e

artisticas em sua materialidade e entorno.

Com as chuvas dos proximos anos, quando areia, argila, terra e palha ao solo
retornar, o Entremuros deixara de existir enquanto presenca fisica marcante. E sera,
nesse momento, em que se esvair completamente de sua materialidade e autoria e
somente existir em lembranca e oralidade, que conseguird, perpetuar o desejo de
transposicdo das muralhas que nos separam e reproduzir, em memoria, um estado

de pertencimento coletivo que ocorreu durante a acao participativa.
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Mesa posta Centro Juvenil e evento de inauguracéo do Entremuros, Montemor-o-Novo, Portugal, 2014
Fotografia do autor

Notas

! Tijolos n&o queimados onde uma mistura de terra, &gua, areia, palha e estrume de vaca é conformada
manualmente dentro de formas de madeira.

20 movimento a que Eco se refere, no capitulo “A poética da obra aberta”, ndo é somente o interno ao universo
de significacdo e percepgdo do fruidor, mas também o de sua agdo participativa ativa frente as varias
possibilidades de execugéo, propostas previamente pelo autor da obra em movimento.

% Termo utilizado para definir a regido interna as muralhas do antigo Castelo, que vivéncia um processo de
recuperagao e reabilitacéo iniciados pela Camara Municipal no final do século XX.

* Cooperativa de Educac&o e Reabilitagio de Cidad&os Inadaptados de Montemor-O-Novo.
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