anpap.

0S SALOES DO ABC PAULISTA:
O OBJETO ARTISTICO E A MEMORIA VIVA DO ARTISTA

Douglas Negrisolli / Universidade Presbiteriana Mackenzie
Petra Sanchez / Universidade Presbiteriana Mackenzie

RESUMO

Através de algumas relacbes com obras de arte e artistas que passaram pelos Saldes de
Arte Contemporanea do ABC paulista, identificar os trajetos do objeto artistico como um
objeto de memodria, e como séo lidos estes objetos como uma parte de nossa historia-
memoria. A discussdo € acompanhada de partes da entrevista com a artista visual Cristina
Suzuki, a qual segue a correspondéncia dos estudos da Histéria Oral pelo CPDOC como
forma de permanéncia dos fatos histéricos. Os estudos a seguir sao feitos a luz da pesquisa
do historiador de arte Giulio Carlo Argan, e do fil6sofo/historiador Michel Foucault para
compreender a histéria da Arte e que existem influéncias de micro-poderes nas instituicoes
gue fazem estas artes uma permanéncia, que é o caso destes Salbes de Arte.

PALAVRAS-CHAVE
memoaria; arte contemporanea; artes visuais.

ABSTRACT

Through some connections with art and artists who passed through the Contemporary Art
Halls ABC, identifying the paths of the art object as a memory object, and how these objects
are read as a part of our history-memory. The discussion is accompanied by excerpts from
the chat with the visual artist Cristina Suzuki, which follows the correspondence of studies of
Oral History at CPDOC as a way of stay of historical facts. The following studies are made in
the light of art historian Giulio Carlo Argan's research, and the philosopher / historian Michel
Foucault to understand art history and there are influences of micro-powers in the institutions
that make these arts a stay, which is the case of these Art salons.
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de pesquisadores

em artes plasticas

“‘PRECISA-SE: A Pinacoteca de S. Bernardo esta admitindo: pinturas, gravuras,
desenhos e esculturas. FACA DOACOES’ diz o cartaz dos anos 1970. O cartaz fala
muito, principalmente um reflexo de como o brasileiro vé a producao artistica e quais
as implicancias histéricas nesse sentido. No préprio cartaz podemos fazer a leitura
do tempo/espacgo que foi concebido. Era a criacdo da Secretaria de Cultura de Séao
Bernardo do Campo (regido metropolitana de Sao Paulo) com o intuito de promover
acOes culturais pois a propria cidade ja havia multiplicado de tamanho por causa das
empresas automobilisticas que se instauravam na regido. Em uma cidade que ha
maior concentracdo de renda, ha maior arrecadacdo de impostos e isso
naturalmente seria um impulsionador da educacao e cultura, mas por ndo se notar
historicamente cultura como uma criagcdo e obrigacdo do Estado, esta atitude de
dependéncia do privado € comum no Brasil, além claro, de ser uma relagéao

extremamente complexa.

A PNACOTECA
DE SBERNARDO
ESTA ADMITINDO:
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Cartaz de S&o Bernardo do Campo, década de 1970
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Neste sentido das doacdes, precisamos rever duas grandes hipéteses: a falta de
histérico das elites brasileiras de contribuir para a construgdo da cultura e a
penalizacdo do artista no processo de construcdo dos acervos publicos. Sobre os
Salbes de Arte Contemporanea do ABC paulista, nota-se uma efetiva participagéo das
Prefeituras em realizar os Saldes, mais por uma razéo politica do que efetivamente
cultural e como promocao de cultura. Curiosamente, a Prefeitura de Santo André que
mantém os SalBes acontecendo até os dias atuais é a Ultima administragdo que abriu
uma Pinacoteca, recentemente em 2013. As administracfes de S&o Caetano e Sao
Bernardo possuem espacos melhores no sentido de conservacéo do espdlio’, porém
pararam de fazer os Saldes a décadas. Sao Caetano teve e a experiéncia do 1° Saldo
de Arte Contemporanea em 2011 que nao teve continuidade nos anos posteriores.
Um fato importante dessas administracdes € que a Pinacoteca de S&o Bernardo e de
Sao Caetano sdo administracdes que dispdem de efetivo menos rotativo do que a de
Santo André, onde o cargo de curador de artes quase sempre esta vago apos a saida
de Paula Caetano (em 2008) na segunda administracdo de Celso Daniel (finalizada
pelo vice-prefeito, Jodo Avamileno, por motivo do assassinato do prefeito em 2002) e
na gestdo Aidan em 2012. Isso demonstra que, quanto mais tempo ha uma
administracdo Unica, menor sdo as chances de inovacdo. O engessamento dessas
instituicbes como parte de um microcosmos que inclui falta de orgamento significativo,
falta de pessoal treinado e constante, traz uma série de problemas as gestdes dos
espacos culturais que lidam especificamente com Artes Visuais, e nos deixam uma
marca de atraso e um enorme vacuo na criacdo desses acervos publicos e

principalmente na manutencéao deles.

Ao gque se refere ao artista, € uma realidade imposta a eles de forma muito cruel.
Solicitar ou incentivar a pratica de aquisicao de obras através de doacdes do proprio
artista € uma forma de, primeiro, banalizar o que é colocado no acervo pois diminui-
se a régua de corte para um nivel maior e mais abrangente a fim de aceitar o que
aparece; e segundo, coloca todo o custo da producdo intelectual e material
vastamente onerosa ao artista. E um problema ciclico: ndo se investe em cultura e

portanto depende-se do elo mais fraco do sistema, que é o artista.
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No Brasil ha poucas iniciativas de criacdo de acervos privados com circulagdo
publica, pois em alguns casos, obras de arte sdo fruto de operacdes ilicitas, um
exemplo claro € o caso do banqueiro Edemar Cid Ferreira que teve o espdlio
confiscado e atualmente encontra-se no Museu de Arte Contemporanea da USP
(MAC-USP) (AGENCIA UNIVERSITARIA DE NOTICIAS, 2011). Poucas iniciativas
exemplares como o IAC — Instituto de Arte Contemporanea em Sao Paulo, o Instituto
Figueiredo Ferraz em Ribeirdo Preto — SP, e o Instituto Inhotim em Minas Gerais,
fomentam cultura a partir de colecdes privadas e iniciativas publico-privadas. Sobre
este quesito, Angélica de Moraes quando entrevista Jodo Carlos de Figueiredo

Ferraz, do Instituto Figueiredo Ferraz em Ribeirdo Preto, comenta:

Uma pesquisa realizada pela Associacdo Brasileira de Arte
Contemporanea (Abact) , que retne 32 entre as principais galerias
do pais, afirma que 66% das vendas sdo feitas para colecdes
particulares e apenas 8% para instituicbes nacionais (museus).
(QUIEMIN, FIALHO, & MORAES, 2014, p. 181)

A discussdo do objeto artistico doado por empreséarios que facam pequenas ou
grandes doacbes, como ainda € costumeiro acontecer nos Estados Unidos da
América por causa da tradicdo vinda dos grandes banqueiros, ainda € uma iniciativa
bem modesta no Brasil. A maioria das aquisicOes é feita por intermédio de algum
evento que acontece e gera uma doacao, que pode ser uma exposi¢cdo que em troca
do empréstimo do espaco, o artista deixa uma obra que foi exposta; ou em alguns
casos, o local se apropria da obra pois o artista ndo consegue retirar por inimeros
motivos, seja porque mandou para um Saldo e nado tinha recursos para devolucéo.
Sobre este assunto, uma das artistas de maior relevancia na atualidade no ABC

Paulista, Cristina Suzuki, fala em entrevista concedida:

Douglas: Eu queria saber um pouco mais sobre a sua passagem no
Saldo, mais especificamente o de Santo André, e o que eles
cooperaram com a sua carreira. Queria que vocé me contasse um
pouco, como nado havia mais o Saldo de Sdo Bernardo, por exemplo,
como foi a sua aproximacao desses espacgos aqui do ABC.

Cristina Suzuki: Eu quando retomei entdo, em 2000, ai que eu
comecei a frequentar efetivamente o0s ambientes, e tomar
conhecimento de como essa dinamica dos Saldes acontecia. Entao,
primeiro o espago foi o Saldo de Santo André, até porque eu
frequentava a casa do Olhar que administra o Saldo. A partir de
2004, 2005, eu comecei a enviar propostas e me inscrever no Salao
de Santo André. Entre 2004 e 2013, eu mandei frequentemente,
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acho que talvez tenha uma falha de um ou dois anos que eu ndo
tenha enviado para o Saldo. A primeira vez que eu fui entrar no
Saldo de Santo André, foi em 2011...

Douglas: Vocé se lembra qual era o trabalho?

Cristina: Era um trabalho da série Portrait, que eram uns tecidos e
umas fotografias que eu tirava de detalhes de ambientes
domeésticos, e ai eu ampliava/ imprimia essas fotos em tecidos e as
chamava de cortinas.

Douglas: Que eram as mesmas cortinas que nés apresentamos na
UNESP, em 20117

Cristina: A primeira vez que eu entrei foi em 2010 entdo. [...] A
aproximacao em Sao Bernardo, veio através de um convite. Em
2012 o Julio Mendonga, que coordenava a Pinacoteca — até entao
eu sabia da existéncia mas nunca tinha ido — conheci o espaco
Henfil também, e em 2012 ele me convidou para participar de uma
coletiva..., s6 de mulheres, pois era uma coletiva sobre o Dia
Internacional da Mulher e ele chamou varias artistas da regido. E ai
eu fui e experimentei, e inclusive foi a primeira instalagdo que eu fiz,
e me surpreendeu pois o espaco € muito legal. Tem uma estrutura
gue é comum, com 0s cubos brancos, tem espaco... Criei uma
afinidade muito grande com o espaco, também pois as pessoas que
0 administram tem esse amor e realmente levam o trabalho muito a
sério.

Douglas: ...que € o0 Jodo dos Quadros e faz esforcos descomunais a
muito tempo para administrar. [...]

Cristina: Achei legal e uma coisa que é rara, que é essa parte
financeira, principalmente o artista plastico é sempre preterido
nestas condi¢cdes. La teve um caché, eles adquiriram uma obra
nossa e eu achei muito delicado e profissional.

Douglas: que é uma forma de refrescar o acervo justamente pois
n&o tem os Sales. (SUZUKI, 2015, 7' 13") 2

Cristina Suzuki vém experimentando diversos suportes entre eles instalacbes e

objetos mais recentemente. No Saldo de Santo André, ela ganhou o Prémio

Aquisicdo em 2011 (39" Saldao) com a obra da série Novos e Velhos Clichés para

Era Contemporénea, intitulada “Cliché de Telemarketing”. Meses depois, escrevi

sobre a obra quando expusemos juntos no programa para jovens curadores no

MubE — Museu da Escultura em Sao Paulo:

Cristina percebe de uma forma muito mais sensivel toda a
ambiguidade e significado atribuido aos clichés, que nada mais séo
do que uma forma para impressdo em larga escala. O cliché -
material que a artista coloca em evidéncia - € um carimbo de metal
ou madeira utilizado em tipografia que apresenta seu contetdo de
forma ilegivel para que ap6s a impressdo possa se dar a leitura.
Usando uma metalinguagem do préprio material ela utiliza palavras
ou expressdes que sdo ‘clichés’ do cotidiano. Chocante, real,
visceral, os textos que a artista escolhe sdo nada mais que
necessarios para desconstruir a cena contemporanea estigmatizante
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e quase sempre nociva. A relagdo com o bullying (0 chamado
assédio, nas empresas — violéncia verbal extremamente nociva tanto
para quem causa quanto para quem sofre) pode ser percebida
enquanto esses estigmas sao criados a partir de valores cosméticos.
Segundo a artista o cliché “determina estereétipos, condutas de
pensamentos e acgdes que se perpetuam infinitamente”. Ela faz isso,
percebe a eficacia do retorno do verbal que tanto foi explorado na
poesia Concreta. Aqui a artista utiliza a palavra ndo apenas como
um recurso plastico, mas com uma énfase linguistica poderosa.

A série “Novos e Velhos Clichés para Era Contemporanea” desenha
muito mais que simples frases coladas, elas convocam o expectador
a refletir sobre seus proprios medos, incertezas, projecées que faz
do outro e deixa que ele mesmo decida o que quer fazer com esta
informagéo: quebrar mais um paradigma ou continuar vivendo nele.
(NEGRISOLLI, Cristina Suzuki no café do MuBE, 2011)

Cliché de Telemarketing

Cristina Suzuki
Cliché de telemarketing, 2011
Cliché e madeira
20 x20cm

Aquisi¢édo do 39° Saldo de Arte Contemporéanea de Santo André (SP)

Além do processo exaustivo do artista até ser contemplado num Saldo, como foi o

exemplo de Cristina que tentou insistentemente durante pelo menos cinco anos até

ser premiada, ha o importante fato de que a obra se torna mais consolidada para

aqueles que veem de fora o trabalho e de todo o circuito das artes, incluindo os

criticos, galeristas, jornalistas e curadores. Como a prépria artista confirma na

entrevista, o Saldo faz um tipo de endossamento da obra e o fato do artista poder

mostrar aos criticos os trabalhos, é tdo importante que até permite que o esforco

Ihes dé sentido de se inscrever no Saldo por tantas vezes. Perceber que para o
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artista, o espaco que recebe a exposicdo e lhes da condi¢cdes de trabalho é algo
raro, tdo confirmado pela entrevista de Cristina Suzuki, quanto de outros artistas;
este é um fator muito importante para esta pesquisa pois além de discutir o objeto
como memoria, € também extremamente necessario que o artista ainda em vida
tenha condi¢Bes de exercer o seu oficio, tendo como base o Estado como provedor
de seus trabalhos, além claro, do mercado que se faz de forma livre e muitas vezes

pouco eficaz a sobrevivéncia desse profissional.

A fala de Cristina Suzuki mostra quando perguntada sobre o sentido e a importancia
do Prémio para ela, ficando mais evidente que o fato de deixar uma obra para a
posteridade € a parte mais significativa de todo o esforco de empreender tempo e
dinheiro no Salao.

Douglas: Qual a importancia teve para vocé a compra desses
objetos de arte através do Prémio Aquisicao, o que significou o valor,
0 que deu para fazer com esse prémio? O que significa ter uma obra
no acervo da Prefeitura, além da caracteristica emotiva com a
relacdo com a cidade?

Cristina: Pro artista € importante porque € um pouco de [...] alguém
preservar 0 seu trabalho. Estar dentro de uma colecdo publica eu
acho importante pois faz com que vocé entre um pouco para a
histéria, acho. Acho que tem esse significado, de vocé estar dentro
daquele espaco com uma parte da minha histéria preservada,
enquanto artista, parte da minha pesquisa, e tudo isso que o
pensamento gera em torno do que representa a obra. Acho que foi
importante para mim por conta disso, assim como em S&o Bernardo
eu tenho outra obra, e achei muito importante quando me pediram
para indicar a obra para ser parte do acervo, justamente eu pensei
nessa questao: qual a obra que neste momento para mim significa e
€ interessante estar 1a pois eu sei que estara conservada, e € uma
peca importante da minha trajetoria.

O Prémio, na época teve um valor mais simbdlico do que
propriamente monetario. [...] A premiagdo que vocé recebe € o valor
gue vocé coloca na ficha de inscricdo do valor da sua obra. [...]
(SUZUKI, 2015)

A obra de Cristina Suzuki estd profundamente ligada a questdes da memoria,
especialmente a memoria coletiva vinda de uma construcdo histérica através de
icones e de texturas. O que € interessante é que a artista recorre a elementos
plasticos para estender sua pesquisa de forma bem variada. Nos dias atuais,
Cristina j& alterou muito a sua pesquisa e a palavra ficou distante do foco, o que

gerou as séries novas com o0s carimbos onde ela compulsivamente carimba as
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paredes do local e até uma enorme bobina, convidando o publico a levar um pedaco

do seu trabalho e participar com ela da experiéncia tatil.

Este ponto de fornecer informacgdes sobre a pesquisa atual e sobre o objeto que esta
no acervo de Santo André e de S&o Bernardo por exemplo, é também dialogar com
um fato importante da carreira do artista, ou seja, os Prémios e as aquisicoes se
tornam ainda mais relevantes por serem Unicos e por preservarem a pesquisa unica
do artista, ou parte dela. Isso obviamente acontece com muitos desses artistas e sao

fatos relevantes para se entenderem o colecionismo publico.
Giulio Carlo Argan comenta sobre o artista e sua natureza mutante em que

A ambiguidade da arte reflete a ambiguidade de uma condicédo
humana: o artista pertence a uma classe cuja nhatureza e cujo
destino séo incertos. Pode perder-se ou salvar-se, depende do que
faz. Quem tem o poder esta acima da ambiguidade e da incerteza; a
revelacdo é graca, a graca € salvagéo, o poderoso é um salvado. O
artista deve salvar-se com aquilo que faz, ser capaz de intuir a
revelacdo além do fenbmeno. (ARGAN, 2005, p. 40)

Por este motivo, cercear a obra do artista e implementar condicdes de adquirir obras
gue sejam fundamentais para entender sua perspectiva, sua pesquisa e seus
anseios enquanto parte de uma comunidade sdo essenciais para se pensar em
colecionismo, que no caso é muito bem feito enquanto colecionadores privados
disputam obras de artistas dos anos de suas melhores producdes. O colecionismo
publico ainda engatinha nessa questdo e ndo € apenas por falta de dinheiro, mas
sobretudo um problema de gestdo que muitas vezes € despreparada e pouquissimo
técnica, como as gestdes do ABC paulista. Estas cidades contam com muito pouca
gente com formacédo em politicas culturais e que de fato entendem os espacos de
cultura como producdo de conhecimento e também de especialidades do

conhecimento cultural.

Outra trajetdria importante e que deve ser lembrada é a de Hermelindo Fiaminghi. O
artista possui trés obras em Sao Caetano do Sul, e uma em Santo André da melhor
das fases do artista, que € a fase que Hermelindo chama de Cor-Luz e desenvolve
uma técnica primorosa em torno da impressao off-set e do trabalho com as cores e a

desfragmentacéo delas.
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Sem aceitar o rétulo, Fiaminghi faz sua primeira obra concreta — a
capa do catalogo da Escola Superior de Propaganda e Marketing,
uma releitura da Unidade Tripartida de Max Bill, vencedora na |
Bienal de Sdo Paulo, 1951. O ambiente profissional de Fiaminghi o
induzia ao construtivismo.

A construcdo da cor é complexa. Fiaminghi ndo trabalha com cores
basicas puras; seus matizes sao, em geral, resultado de misturas
bastante complicadas. Guia-se pela percep¢do que a cor produz em
sua visdo e na sobreposicdo com outras cores. Obriga-se a muito
misturar. Acompanhando o seu trabalho, foi possivel identificar
a;gumas de suas misturas cromaticas. Entre variacdes de saturacdo
e luminosidade das cores, com marca da pincelada se fazendo cada
vez mais notével. Explora dois caminhos. Um deles é o da geometria
em formas de alta definicdo, triangulos e quadrados em cores
chapadas — sua despedida do concretismo ortodoxo. Outro € aquele
gue definira sua pintura nos préximos anos. A malha estrutural,
entdo, se opbe a informalidade da pincelada gestual. A pincelada
dissolve os limites da reticula de fundo. Explora a dialética
projeto/acaso, cor chapada/ cor transparente. Porém, essa situacao
€ uma tensdo de oposicdo, quase conflito, sem sintese. Os limites
da estrutura geométrica sao quase sagrados. A fatura cromatica ndo
se libera. A pressao das areas da pincelada transparente nao é
suficiente para desconstruir os limites da estrutura geométrica.
(CABRAL & AMARAL, 1998, pp. 20-24)

O que ha de mais interessante € que o jovem artista Fiaminghi esteve circulando

pelos Saldes do ABC paulista durante os anos que eram tidos como auge, no final

dos anos 60 e inicio dos anos 1970. Deixou, portanto, um legado a sociedade

guando entrega um bem precioso que € a sua producdo e parte significativa de sua

obra. Segundo consulta com Maria Lidia Fiaminghi, filha do artista, a producdo de

toda a vida de Hermelindo deve ter chegado a 500 obras de arte, aproximadamente.

Portanto, a regido do ABC possui uma parcela de 1.6% da obra do artista, o que ja

se torna muito relevante se considerarmos a relacdo com a producao total de

Hermelindo.
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Hermelindo Fiaminghi
Reticulacdo de Luz | (1/10)
Offset sobre papel, 104 x 65 cm

Aquisi¢@o no | Saldo de Arte Contemporanea de Sdo Caetano do Sul (1967)

A conservacao dessas obras de Fiaminghi nas Prefeituras tém sido relapsas. A obra
gue esta em Santo André tem um plastico que protege a pintura original e encontra-
se rasgado na parte superior esquerda, inclusive impossibilitando de expor ao
publico.® Anos de descaso de conservacdo pioraram o desgaste natural desta obra
gue tem fungos e manchas em toda a pintura, algo que sé sera revertido ap6s uma

profundo restauro e gastos consideraveis de fundos monetarios para isto.

Ainda sobre a importancia desta obra de Fiaminghi, a pesquisadora e curadora
Daniela Bousso comenta em sua dissertagdo de mestrado sobre a ruptura do artista

com o movimento dos Concretistas

De fato, Fiaminghi seguiu utilizando processos que o ligam a nocéo
de constru¢do acima descrita [do Concretismo]. Prosseguiu e se
mantece como um artista Otico, sempre fundindo a nocéo figura-
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fundo, ndo privilegiando e nao clarificando privilégios de uma sobre a
outra. Quando Fiaminghi optou pela ruptura com 0 movimento
concreto paulista, ja tinha feito a sua opg¢do em relagdo a sua
trajetoria pictorica. Ele ja conhecia e admirava a obra de Volpi. A
pintura do mestre Ihe dizia muito mais, mas porqué? Me parece claro
que Volpi era um pintor por esséncia, um mestre de caminhos ja
tracados, muito mais afeto as feituras silenciosas da pintura que de
falatorios sobre a mesma. Parece claro também que Fiaminghi
desejava ver um crescimento em sua pintura.

Enquanto produziu as obras seriadas da sua fase de ortodoxia
concreta, os triangulos , os Virtuais, pode-se dizer que a sua pintura
vinha apenas se somar as outras que integraram 0 movimento
concreto paulista.

Sua obra ndo era nem melhor nem pior que a de seus colegas, até
entdo ndo se diferenciava muito dos outros. Os procedimentos
mecanicos propostos pelo estatuto do concretismo estavam
presentes em seu trabalho, ndo havia grandes inovacdes. Como ja
pudemos verificar no capitulo anterior, a influéncia de Max Bill,
Albers, de Lhose é nitida em suas duas primeiras fases. A partir de
1961 a obra deixara transparecer o questionamento e a colocacgéo
em xeque dos préprios manifestos.

Neste sentido a sua obra propicia uma maior reflexdo sobre o
concretismo, reflexdo subjacente a propria obra, numa atitude
silenciosa e discreta, que emerge e se evidencia a partir de um
procedimento/ postulagéo pictoérica: a cor-luz. (BOUSSO, p. 104)

E importante observarmos que o juri foi muito sapiente nesta aquisicdo, e sem
duvida muito acurado com o tempo atual do artista. Promover este “tiro no escuro”
de ndo saber o futuro do artista pode ser um problema muito sensivel que coloca em
Xeque o0 proprio status da arte, assim construindo uma espécie de destaque que néo
se inicia no imediato, mas com a construcdo dos eventos subsequentes em uma
grande cadeia de acontecimentos com o préprio artista, ou com o local e as rupturas

gue este conjunto produz.

Quando o artista faz uma inscricdo num Saldo ou edital, ele compreende que caso
ele ganhe a premiacéo, sua obra ficara sob a conservacdo do Estado, mas acredito
gue poucos deles se questionem sobre a conservacao destes bens tdo importantes.
N&o estou jogando a culpa de conservacdo no artista que se inscreve, mas sim, de
uma reflexao critica de “o que fardo com o meu trabalho” muito mais no sentido de
preservar a propria memdria de sua obra como um aspecto mais importante do que
apenas o0 prémio e o prestigio que sera gerado no evento e em sua permanéncia
nos acervos publicos. Pensar nessa contrapartida de “o que farao” acredito que dara

muito mais forga ao poder publico para que tome medidas necessarias, eficazes e
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realmente efetivas na conservacado deste patrimdnio histérico. Estas estruturas
arcaicas de conservagao das obras de arte ndo sdo compreendidas pela matriz
central mais necessaria que é a partir da histéria memdria que esses objetos de arte
geram. O exemplo da obra de Fiaminghi é cabal para entendermos como esses
SalGes e as obras que sé&o adquiridas possuem um sentido de serem compradas
com dinheiro publico, elas refletem a situacdo central de uma historia peculiar e
sintomatica em relacdo a vida do artista com o local, que no caso de Fiaminghi é 0 a
continuidade de um movimento (o Concretismo) com o fato de ter havido uma
espécie de ruptura a0 mesmo tempo que o artista transcende a pesquisa dada, a

gual era muito mais regrada do que o préprio artista se encaixava.

A sugestao dessas aquisi¢oes como forma de promover o nhovo também é percebido
como uma tendéncia nos Salbes do ABC paulista. Os exemplos de Cristina Suzuki e
Hermelindo Fiaminghi sdo interessantes pois nos mostram duas vertentes em
tempos diferentes: Hermelindo na transicdo do moderno ao contemporaneo e
Cristina na experimentacdo do atual, do contemporaneo dialogando com a vida
cotidiana. De ambas as formas, as aquisicdes compartilham a discussao do frescor
de obras de arte sem intermediacdo do mercado composto por seu complexo

namero de agentes e relacionamentos com inimeros jogos de poder.

Notas

! Estou utilizando a palavra “espdlio” inclusive referenciar que o agrupamento desta selegdo de objetos de arte
estd ligada aos bens materiais que o Estado herda das gestdes que passam nos municipios. Apesar da palavra
ter origem do latim spoliare e ser um termo usado no ambito juridico, acredito que seja uma forma de atribuir
valor ao que é publico e que de certa forma é herdado as geracgdes.

% Trecho da entrevista concedida disponivel em: https:/youtu.be/qitvZ44t5A

¥ Solicitei 0 empréstimo da obra para a exposicao a ser realizada em agosto de 2015 sobre as memérias dos
Saldes de arte de Santo André, e a Prefeitura pediu para eu considerar outras pegas do acervo pois esta ndo
estaria em condi¢es de ser exposta.
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