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RESUMO

O artigo aborda a saida da representagdo mimeética do corpo para a sua
apresentagcdo, sobretudo no Super-8 e na Videoarte, contextualizando as relagbes
de como os artistas utilizaram o audiovisual como potencializador de intervengbes
artisticas. Dessa maneira, evidencia procedimentos e conceitos operacionais que
demonstram o enfrentamento do corpo e da cadmera.

Palavras-chave: Corpo, camera e artes visuais
ABSTRACT

This article is about the change of the body mimetic representation to its
presentation, specially in the Super-8 and VideoArt. The relations in which way the
artists had used the audio-visual as a stimulating power for artistic interventions. In
this way, it's described procedures and operational concepts that show the confront
between the body and the camera.

Keywords: Body, camera and visual arts.

A partir do manifesto Surrealista de 1924, que concentrou as suas
atividades em torno da poesia e do cinema, surgem, do ponto de vista formal,
as primeiras performances e experiéncias de cinema de artista’. Os seus
manifestos eram proximos aos procedimentos das performances atuais,
caracterizando-se pelo “abandono do raciocinio légico, amparando-se o
processo criativo no automatismo psiquico, fundamento basico recém
definido por Breton” (GLUSBERG, 1987, p.20).

Os artistas de vanguarda estavam interessados em interpretar a
realidade, rompendo com a representacdo mimética e com 0s espacos

formais das linguagens, apds a insercao e incorporagdo de meios técnicos

! Canongia afirma em seu texto Panordmica em Quase-Cinema, que “foi o Léopold Survage, em 1914,
o primeiro a antecipar e descrever um projeto de cinema abstrato, pictérico”. No entanto, foi a partir dos
filmes Anémic Cinéma de 1926 e Rotative d’émisphére, 1925 de Marcel Duchamp, Entr’acte de Picabia
e René Clair e Ballet Mecanique de Léger, que a interface entre as linguagens: a do cinema e a das
artes plasticas através de uma fusao criavam uma terceira, particular e auténoma.
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para captura e manipulacao da imagemz. Um sentido mais interdisciplinar

despontava a época. Para CANONGIA:

O cinema, mais que a fotografia, a collage, a fotomontagem e
outras técnicas de integragdo visual, permitiu e permite
desenvolver, em diversos niveis, a enorme variedade das
experimentagoes linglisticas, tentando empregar
ousadamente a matéria filmica, ndo como suporte da
imagem, mas como a imagem em si mesma. As pesquisas
contemporaneas perceberam claramente a amplitude
atingida pela interdisciplinaridade de linguagens, pelo uso de
medias integrados e procederem a analise de suas proprias
relagdes semanticas. Assim, se dois meios se tangenciam,
naquele ponto fica inaugurado um terceiro espectro de
operacao. (CANONGIA, 1981, p. 9)

O inicio da década de 1960 vai instaurar a quebra de um novo
paradigma na arte: ndo se representa, nem interpreta e agora tudo é
apresentado. Talvez o conceito de apresentagao seja o mais apropriado para
criar as bases da performance. O artista, o seu corpo em dialogo com o

espacgo, com o publico e com a camera.

O corpo em didlogo com o espago emerge em um periodo onde a
inquietacdo de diversos artistas, tomados pela idéia da chamada antiarte,
desperta novas maneiras de re-significar a estética e a propria definicao de
arte. Fugindo do contexto mercadolégico que transformou boa parte da
producao artistica em objetos de consumo dos especuladores e grandes
empresarios do mercado financeiro, a reacdo dos artistas nos anos 1960 e
1970 foi deixar de fazer objetos e fazer uma arte que teoricamente néao
poderia ser vendida, arte que fosse simplesmente um evento, deixando
apenas um registro. Assim o0 corpo assume um lugar estratégico para agao
artistica. Um desejo de retornar ou tomar a cabo o famoso lema dadaista, a
fusao da arte-vida. Para Goncgalves:

A combinagdo da exaustdo do espirito transgressivo dos
anos 60, a influéncia do pensamento pds-estruturalista, a
consolidagao da cultura de massa e dos usos da tecnologia

2 Para melhor intendimento deste conceito ver o texto do Edmond Couchot Da
representagdo a simulagdo In PARENTE, André (org.) Imagem Maquina. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1996.
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nas artes efetivamente afetaram a performance,
especialmente a partir do anos 80.

Conseqlentemente, essas mudangas também afetaram
premissas Tedricas e politicas nas artes, fato sensivel na
rejeicdo da nogdo de presenga imediata do artista como
“pura diferenca”. (GONCALVES, 2006, p.92)

A tragédia, o desconforto e a critica social sdo a tonica das atividades
na arte desse periodo. A apropriacdo desses temas pela arte conceitual e
minimalista por artistas como Richard Serra, com seu video TV Del People,
colocava em xeque a responsabilidade das grandes corporagdes americanas
e a industrializacdo da cultura. A busca por novas formas de expressao, o
estreitamento entre arte-vida, era a forma do artista estabelecer a
interlocucéo social, sendo agente primordial do discurso contundente e
provocativo. Arraigado a sua poética, diminuindo os espacgos interior-exterior.
Nao por acaso o surgimento dessas linguagens estava associado a
momentos muito particulares da metade seguinte do século XX. As definigcdes
de arte e politica, a questdo do género e a postura marginal permearam as
praticas e os terrenos de intervengdes deste periodo. Era necessario apontar
outros caminhos, e outras narrativas so tornaram-se possiveis através de
dispositivos midiaticos. E evidente que no campo tedrico textos seminais
como de Marshall McLuhan apontaram para direcdo da inevitabilidade do
meio e suas operacdes no campo do simbdlico e, também, assim como
também o ensaio de Guy Debord “A sociedade do espetaculo” de 1967.
Outro aspecto fundamental diz respeito a mudanca de eixo: a
ambiéncia. A partir da segunda guerra muitos artistas migraram para a
Ameérica e isso, de certa maneira, permitiu uma certa liberdade no que diz
respeito ao uso e acesso de outros meios na arte. No documentario
America®, Rauchemberg comenta que “Na América os artistas n&o
precisaram competir com dois mil anos de histéria, as coisas eram mais
livres. Os artistas podiam fazer o que queriam”. Notadamente, parte desse
comentario diz respeito a abertura dos curriculos nas academias de arte, e os
centros de tecnologias foram o diferencial da videoarte na América do Norte.
Nesse sentido, ha uma distancia real na experiéncia do video nos

EUA em relagdo a experiéncia brasileira, pois o processo de iniciagdo do

% Série América — Video Filmes — Dir. Jodo Moreira Salles, 1992.
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video no Brasil se deu de forma muito particular. Alguns artistas, entre eles
Antbénio Dias e, mais tarde, Rafael Francga, dispuseram da tecnologia desses
grandes centros, na lItalia e na América. Entretanto, como afirma Arlindo
Machado, para os demais artistas, o processo intuitivo e a falta de recursos
tecnolégicos marcaram o video brasileiro nos primérdios. De todo modo, a
insercdo do video aconteceu relativamente breve em relacdo a producgao

internacional.

Hélio Qiticica & Neville D'Almeida - Quasi-cinemas / CC5 — Hendrix War, 1973

Em 1973, Hélio Oiticica desenvolve através de projecao de slides,
filmes e instalagdes, o quase-cinema (CANONGIA, 1981, p.20 ). A polifonia dos
meios vai visionar a experiéncia das midias no final do século XX por se
tornarem acessiveis e pela popularizagdo ao acesso as tecnologias. Um dos
aspectos importantes dessa experiéncia diz respeito a necessidade de
Oiticica de reivindicar uma discussdo em torno da linguagem, como afirma
Beatriz Scigliano Carneiro:

“‘Nao interessava a representacdao do tempo pela imagem-
movimento que reproduziria a passagem sucessiva dos momentos
ao mostrar um “antes e depois” de uma linha evolutiva na qual se
desenrolava uma narragdo. Apds muita conversa, se ativeram ao
que de fato queriam, realizar uma experiéncia de nao-narragéo, de
nao-discurso, contrariando a expectativa de contar uma histdria, de
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fazer cinema”( CARNEIRO, 2008, p.189-190 - IN fios soltos: a arte
de Helio Oiticica)

Notadamente, para além das discussdes formais do meio, o espirito
transgressor do Hélio era motivado por uma outra relagdo com mundo
estético. Para o artista era fundamental “transformar os participantes,
proporcionando-lhes proposicbes abertas ao seu exercicio imaginativo”.
Corrobora o fato do artista investigar as questées do espaco e da relagao.
Enunciando o principio da participacao, o principio de uma arte relacional em
busca uma interface mais substantiva com o publico. Na expo-projegao 73, o

artista afirmou:

...tudo o q de esteticamente retrogado existe

tende a reaver representagéo narrativa

(como pintores q querem ‘salvar a pintura’

ou cineastas q pensam q cinema é

ficcao narrativo-literaria).

NAONARRACAO é NAODISCURSO

NAO FOTOGRAFIA ‘ARTISTICA’

NAO AUDIOVISUAL. ( Oiticica, apud CANONGIA, 1981:
20)

A experiéncia do Quase-cinema foi realizada por outros artistas a
exemplo do artista pernambucano Paulo Bruscky, que realizou um total de 29
trabalhos audiovisuais entre videos e super-8 dentro deste conceito. Para
além da experimentagao audiovisual, os trabalhos tinham um compromisso
com a fuga narrativa. Esse desejo de autonomia era fundamental para
independéncia e consciéncia linguistica. Notadamente, essa foi a bandeira de
muitos artistas que flertaram com o meio audiovisual. Era fundamental
romper com 0s mecanismos comerciais da industria, tais como: roteiro, store
line e seus métodos operacionais.

A introducdo do video no Brasil, no inicio da década de 1970,
desenvolveu “experiéncias mais ambiguas, pelos estados intermediarios e de
contaminacgao entre os espacgos de dentro e fora” (MACHADO, 2003, p.41). O
artista convocava-se a discutir e dialogar, juntamente com a sociedade e a
dar voz ao artista-cidadao. Naturalmente, as primeiras producdes ocorreram
no eixo Rio - Sdo Paulo por tratar-se grandes centros, com uma estrutura de
mercado mais robusta e institucionalizada. Podemos agregar o fato desses

estados contarem com certo parque tecnoldgico e, portanto, estarem a frente,
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em termos de acesso, aos outros estados brasileiros. O confronto do artista
com a camera foi a tbnica dessas primeiras experiéncias. Vale ressaltar o
video Marca Registrada“, de Leticia Parente®, no qual a artista borda sobre a
propria pele a frase “Made in Brasil’. Esse trabalho tornou-se um dos videos
mais simbdlicos das experiéncias da primeira geragao do video brasileiro. Em
2003, o Itau Cultural editou um catdlogo com a organizagdo do livro e
curadoria da mostra do pesquisador Arlindo Machado, que faz um
mapeamento dos trinta anos do video brasileiro, tendo como o titulo Made in
Brasil, aludindo ao trabalho da Leticia Parente. Com efeito, a histéria do
video no Brasil € bem descrita nesta obra, o que nos permite focar nos
aspectos conceituais do dialogo entre o corpo e camera.

Marca Registrada suscita uma série de interpretagdes, pois naquele
momento o Brasil e boa parte da América latina padeciam com golpes
militares e a insergao norte-americana na politica desses paises era muito
explicita. Num plano sequéncia, o Azulay, realizador audiovisual da época,
filma a performance da artista. Nao ha grande sofisticacdo na realizagéo do
video. Talvez por isso a forga do trabalho resida no ato corajoso e penitente.
Um outro aspecto importante advém da origem e percursos da autora. E no
nordeste brasileiro que a pratica do auto-flagelo na Bahia e das bordadeiras
no Ceara encontram uma coexisténcia. Em Nordeste, de 1981, a artista
realiza um video no qual as referéncias aos fluxos migratérios sdo abordadas
em um plano sequéncia no qual a artista puxa uma mala ao som da musica

“no dia que eu vim-me embora” de Caetano Veloso.

No dia em que eu vim-me embora

Minha mé&e chorava em ai

Minha irma chorava em ui

E eu nem olhava pra tras

No dia que eu vim-me embora

N&o teve nada de mais

Mala de couro forrada com pano forte brim caqui...

* Marca Registrada — 1975, 10 min 30, Porta-Pack)

> Natural de Salvador na Bahia, Leticia Parente nasceu em 1930 e faleceu no Rio de
Janeiro no inicio dos anos 90. Foi doutora em quimica e exerceu a docéncia na
Universidade Federal do Ceard e na PUC Rio. Realizou uma série de videos e
participou de mostras nacionais e internacionais. Destaca-se o video Marca Registrada
que foi o video brasileiro na mostra internacional de Chicago. Em julho de 2011
houve uma exposi¢ao intitulada Leticia Parente, cuja a expografia foi executada na
Capela e Casarao do MAM-BA.
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Apds a movimentacao inicial, a artista centra-se no campo visual do
quadro e retira da mala um lencol com duas cobras. A partir desse momento
a artista estabelece um jogo apara retirar o lengol sem ser picada pelas
cobras. As duas cobras sdo uma referéncia ao simbolo da farmacia e da
medicina pelo qual a artista evoca a cura. Outrossim um dos temas
abordados de forma contumaz no cinema do periodo, a imigragao € a base
conceitual do trabalho.

Leticia talvez seja, além de precursora do video, uma das primeiras
artistas feministas brasileiras, pois realizou uma série de trabalhos que
problematizavam o espaco interno do “corpo casa”. No video Preparacéo I, a
artista retoma a tradigdo do didlogo com o espelho. O video mostra a autora
se arrumando frente ao espelho num ritual de preparacao para sair. Utiliza o
adesivo hospitalar para selar sua boca e seus olhos nos quais ela desenha a
boca e os olhos. Simulando uma outra persona. Na sequéncia, a artista pega
sua bolsa e sai de quadro fechando a porta da casa. Em Tarefa I, a artista,
vestida com roupas de dona de casa, deita-se na tabua de passar enquanto
um outro performer passa o ferro no corpo da artista. Neste video a questao
do feminino e seu lugar na sociedade aparecem a tona. Um dialogo muito
interessante com produgdo da época das artistas norte americanas Cindy
Cherman da Barbara Kruger e da austriaca Valerie Export. Desse modo, a
hipétese de uma protagonismo da insergéao feminista na producéo artistica da
Leticia fica evidente.

No final da década de 1960 e no inicio dos 1980, artistas como
Valerie Export, Barbara Kruger, Cindy Sherman e Kiki Smith vado desenvolver,
dentro da esfera feminista, trabalhos utilizando o corpo, seja na fotografia,
com os fluidos corporais, ou até mesmo material publicitario para desenvolver
as suas agdes. Denominadas artistas da primeira geragao feminista, estavam
associando o papel da mulher na sociedade e utilizando o corpo como campo

preferencial de intervencéo.

6 Leticia Parente — Preparacdo I -1975, 3min 307, Porta-pack.
" Leticia Parente — Tt arefa I — 1982, 2min, Betamax.
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Valerie Export, que participou do final do actionismo, criou
performances, videos, filmes e eventos com meios de
comunicagcdo de massa desde meados dos anos 60,
analises destemidas e quase sempre graficas do papael na
sociedade. Ela fundou a Austrian Filmmakers Co-operative
e seus primeiros experimentos com performance e filme
(mestruationsfilm, 1966, orgasmus, 1966) Colocaram-na na
vanguarda da performance feminista. ( RUSH. 2006 p. 50)

O olhar dessa geracgao esteve muito associado as minorias, ao papel
da mulher na arte e na sociedade e na constatacdo de que a arte, até entao,
relegava as mulheres artistas a segundo plano. Empreenderam um vasto
olhar no universo feminino e desenvolveram trabalhos que justapunham a
forca de suas intervengdes, de forma politica e decisiva. Barbara Kruger é
uma dessas artistas que conseguiu ampliar o seu discurso utilizando-se da
propaganda e dos meios de comunicagao de massa para potencializar sua
expressao, “atacando” o publico com manchetes, ou imagens langadas ao

“consumidor”.

Valerie Export — Touch Cinema, 1968.

Testar os limites do corpo, “desfetichizar’, descaracterizar os
modelos vigentes que permearam e permeiam nossa cultura seja pela

pintura, escultura, jogos olimpicos ou pelos canones midiaticos, perpetuados

1162



no cinema e na TV. Foram esses 0s passos perseguidos pelos artistas em
suas atuagdes durante as primeiras pesquisas com O Corpo.

Essa postura frente a arte serviu como forma de desprender e
“ultrapassar” o objeto. A arte do corpo, elemento agenciador de um discurso
contundente, foi a forma que esses artistas dispuseram para desenvolver
suas agodes transitorias e de passagem.

A instantaneidade proporcionou uma imensa radicalizacdo na
experiéncia do video, pois até o final de 1960 e meados de 1970, os artistas
ainda utilizavam o filme Super 8, pelo seu facil acesso e o baixo custo com a
revelagcdo. O cinema marginal deste periodo era a forma de expressao dos
artistas a respeito dos acontecimentos socio-politicos da época. Com o inicio
da ditadura e da censura, os laboratérios passaram a ser constantemente
vigiados. Entretanto, com o advento do video e da fita magnética, o conteudo
dos trabalhos pbéde ter uma livre expressao, o tempo para revelagcdo era
posto de lado, podendo-se ver instantaneamente as gravagdes realizadas.

No Brasil, alguns realizadores fora do eixo Rio-Sdo Paulo também se
destacaram na virada dos anos 1970 para os anos de 1980. Um exemplo
radical foi o Rafael Franga, um dos artistas mais inquietos dentro dessa
linguagem e que conseguiu uma insergao internacional de bastante relevo.
Franca realizou uma série de trabalhos que do ponto de vista formal
discutiam a questao do espaco. Essas video-instalagdes e videos walls foram
uma marca caracteristica do trabalho de Franca.

Empreender maneiras de convivio e conexdes com as novas
tecnologias torna-se tarefa inevitavel para o0 homem contemporéneo. Nesse
sentido, grande centros de tecnologia tem se preparado de maneira
constante para dirimir os atrasos e obsolecéncias para salvaguardar parte do
acervo da videoarte mundial. Nos ultimos anos diversos tapes foram
convertidos para um sistema que virou convengao nas cinematecas e centros
de tecnologia que gravam no sistema de fitas LTO®. Muitos estudiosos,
centros de midia e universidades tem se organizado para abarcar e permitir

que essas producgdes de hoje possam “rodar” em cinco ou dez anos. Desse

¥ Linear Tape-Open (LTO).
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modo, o trabalho constante de arqueologia das midias € uma tarefa

irremediavel.

Por um Cinema de Pulsao

Na Bahia a producdo dos anos de 1970 apresentou um dos mais
irreverentes e emblematicos artistas de sua geracdo: Edgard Navarro. A
primeira imagem que vi da obra de Navarro n&o foi a do cinema e sim de uma
performance que ele desenvolveu apds ganhar o prémio no Festival Canta
Nordeste. A musica era o “Rap do Gregoério” de Edgard e do Jorge Krunk. Na
ocasidao eles ficaram com o 2° lugar na competitiva do Nordeste. Fiquei
intrigado com aquele homem cantando e performando um rap sobre um dos
poetas que agugavam minha juventude. O “boca do inferno” sendo
ressignificado pela produgao e pelos gestos daquele homem que pela TV eu
descobria.

Curiosamente, a producao do poeta e a do cineasta tinham muito em
comum: a transgressao. E foi nesse desejo de descoberta que me deparei
com a produgao de Navarro em Super-8. Essa transgressao, na prioridade do
conteudo sobre a forma, e, sobretudo, no desejo de fazer cinema, que
notabilizou a militdncia do Super-8. A busca por uma linguagem prépria
possibilitou uma abordagem politica. A tragédia, o desconforto e a critica
social também foram a tbnica das atividades incluindo as discussdes de
género. Desse modo, a produgdo da época traz a experiéncia marginal e
contribui de forma definitiva para uma nova gramatica estética audiovisual.

O estreitamento entre arte-vida era a forma que o artista estabelecia a
interlocucéo social, sendo agente primordial do discurso contundente e
provocativo, arraigado a sua poética, diminuindo os espacgos interior-exterior.
E com isso que Edgard apresenta filmes, que podemos denominar, da época
do desenvolvimento psicossocial. As fases sao representadas por zonas
erogenas, a saber: Oral, Anal, Falica, Laténcia e Genital, que determinam
aspectos da personalidade, seus complexos e seus conflitos. E evidente que
a aproximacao com a psicanalise provoca esse estreitamento com o espaco
do intimo. Nos anos de 1970, as leituras e métodos da psicanalise

popularizavam-se no Brasil. Notadamente, na Bahia essas praticas vao ser
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incorporadas nas obras e na linguagem de uma geragao, que nos anos de
1980 migram para uma terapia corporal.

Na mostra promovida pelo Cineclube Mario Gusmao em Cachoeira-
Bahia, no més de junho de 2011, de forma cronoldgica, o programa
apresentou o filme Alice no pais das mil novilhas, adaptacéo do classico de
Lewis Carrol. Alice entra no pais das maravilhas ao engolir cogumelo que
brota no estrume do gado. A fabulagdo € um elemento marcante do
audiovisual que tem referéncias a contracultura. Filme inaugural de Navarro
com a participacao substantiva de atores afrodescendentes.

Exposed apresenta uma estrutura familiar dilacerada com destrogos
de memodrias e objetos intimos. Tal paisagem é contrastada com a “virilidade
armada” do Estado a época. Sao expostos com fotografias e imagens de TV
os fantasmas do tal regime. O filme cria uma dialogia entre passado e
presente na Bahia.

O Rei do Cagago, um dos filmes mais emblematicos do artista, € uma

referéncia clara a fase Anal, que segundo os estudiosos € a “ambivaléncia da
dor e ambivaléncia do prazer”. Karl Abraham sugeriu que a fase sadico-anal
fosse subdividida em duas fases. Em uma delas o estudioso define que o
erotismo anal esta ligado a evacuagao enquanto que a pulsao sadica tem por
objetivo a destruicdo do objeto. Neste filme Navarro vai iniciar sua busca em
torno de um personagem que seja o transgressor expresso ha paisagem
baiana. Varias acdes “atentados” sido realizadas na cidade que focam no
primeiro instante transeuntes e logo apods instituicbes permanentes da Bahia.
Para o autor, “o trocadilho do titulo remete a ndo aceitagcdo da ordem e ao
combate”.
Lyn e Katazan ¢é inspirado na Fazenda Modelo, obra literaria de Chico
Buarque. Aborda um conflito de classes entre Lin, um simples operario da
construcao civil, que vive de forma plena a descoberta do seu corpo e sua
mente, com Katazan, seu patrdao que ndo entende a plenitude e o altruismo
de seu funcionario.

Em Na Bahia ninguém fica em pé, com José Araripe Jr e Pola
Ribeiro, os autores desenvolvem um ensaio sobre a producéo audiovisual da
época. Curiosamente, o retrato da época é muito proximo aos de hoje. Filme

realizado pela Lumbra, composta por Fernando Beléns, Pola Ribeiro, José
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Araripe Jr e Edgard Navarro. A Lumbra era um coletivo destes artistas que
mais tarde tornou-se produtora.

Se em Super Outro, filme de sua autoria de 1989, o personagem
gritava: - abaixo a gravidade! Hoje, apds tanta gravidade, ndo é demasiado
afirmar que Edgard Navarro é um dos mais importantes realizadores

audiovisuais brasileiros de nosso tempo.
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