@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

MUNDOS PROPRIOS.
ARTE E MODERNIDADE, AMAZONIA, BRASIL E ALEM

Roberto Conduru, UERJ, ANPAP, CBHA

Resumo: A partir do romance Cinzas do Norte, de Milton Hatoum, o texto foca nos
trabalhos de Oswaldo Goeldi, Emanuel Nassar, Luiz Braga e Paulo Jares, entre outros
artistas atuantes entre Amazbnia e Brasil para pensar processo criativos de
construcao de identidades artisticas.
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Abstract: Starting with the novel Cinzas do Norte, written by Milton Hatoum, the text
focus on the works of Oswaldo Goeldi, Emanuel Nassar, Luiz Braga and Paulo Jares,
among other artists who act between Amazonia and Brazil to think the creative process
of construction of artistic identities.
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Este texto tenta responder ao desafio posto por Aldrin Moura de
Figueiredo, desde quando o conheci, para que eu ampliasse o campo de
abrangéncia do meu olhar, incluindo objetos e temas relativos a Amazénia em
minhas reflexdes sobre arte, cultura e historia, participando, assim, de um
processo em curso de reversdo do isolamento cultural em que vivem regifes

brasileiras, campos académicos, pesquisadores.’

7

Um risco de olhar de fora a arte na Amazénia € sé ler nas obras a
circunstancia local, o que implica enclausuramento, circunscri¢cao, entrave. De
modo simétrico, € limitador ndo ver o dado local, deixando de explorar a
multiplicidade de significados inerentes as obras de arte. Nao se trata de optar
por uma leitura, ou outra, mas exatamente de observar as obras no transito
entre Amazonia, Brasil e além. Nesse sentido, o titulo desse texto tem
pretensdes provocativas ao propor que Amazoénia e Brasil sejam vistos como
parte e todo, mas também como duas partes e duas totalidades comunicantes

entre si, no mundo.

Respondendo ao desafio de aventurar-me por mundos e caminhos que
nunca explorei, comeco, com audacia um tanto cega, focando no livro Cinzas
do Norte, de Milton Hatoum.? Nesse romance, desenrolado a partir de Manaus

em meados do século XX, as artes plasticas perpassam toda a trama. Assim,
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entrelacada a envolvente trama ficticia, hd uma reflexdo sobre a formacao do
artista e o fazer artistico, seja em sentido coletivo, socialmente referenciado —
de modo singular, o autor leva ao limite a dimensao literaria e ficcional da
historiografia da arte, constituindo uma particular histéria da arte na
modernidade a partir da Amazoénia —, seja em sentido pessoal, podendo ate,

guem sabe, funcionar como um roman a clé.

A personagem principal é Raimundo, ou Mundo, apelido altamente
significativo, que amplifica ao abreviar. Trés figuras masculinas disputam
ascendéncia sobre ele e giram, cada qual a seu modo, em torno de sua mae,
Alicia: seu pai, Trajano, também chamado de Jano; Ranulfo, mais
simplesmente Ran, um especial amigo dela; e Arana. Olavo, ou Lavo, sobrinho
de Ran e amigo de Mundo, € a quinta figura masculina central na trama, da
qual é o principal narrador. As vozes de Ran e Mundo s&o outras com as quais

0 autor constréi a sua e o enredo do livro.

“Arte’, eu disse, ‘Ele s6 fala nisso. As pinturas....” — é como Lavo
responde a interrogacao de Jano sobre o que ele e Mundo conversam. Além de
filho problematico, Mundo € um artista, problematico também e especialmente
porque artista. O jogo entre o apelido e o0 modo de viver da personagem
principal sinaliza como Cinzas do Norte vai além de delinear o mundo de um
artista, apresentando o artista como um mundo em si, 0 artista como metafora
(problematica) do mundo. A arte, mais especificamente o desenho, € o meio
com o qual Mundo se comunica com as pessoas, os fazendo compulsivamente
em seus cadernos, os oferecendo a seus amigos e interlocutores. Lavo relata
que, quando o viu pela primeira vez, Mundo estava na praga S&o Sebastido,
desenhando a nau em bronze do continente Europa como um barco adernado
rumando em dire¢cdo ao vazio — imagem-chave de muitas entradas: Mundo,

Manaus, Brasil, época, civilizagdo, mundo.

Trajano é um produtor de juta “atormentado pela vocacédo artistica do
filho”. Entendendo arte de modo preconceituoso e idealizado, superior, atavico,
duvida da inclinacdo do filho — “Arte... quem ele pensa que é€?” — e considera
um equivoco o0 que pensa ser sO uma opg¢do — “Uma grande vocacao artistica
nao depende apenas de uma escolha” — chegando, em certo momento do livro,

a destruir algumas de suas obras. Na casa de Jano — lugar onde se passa boa
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parte da trama e que é, como nos outros romances de Hatoum, quase uma
personagem — ha no teto da sala A glorificacdo das belas-artes ha Amazénia,
de Domenico de Angelis, imitagdo da obra feita pelo pintor para o saldao nobre
do Teatro Amazonas. Pintura que indica tanto o gosto conservador de seu
proprietario, centrado na cultura artistica da Belle Epoque amaz6nica, como

referéncias com e contra as quais se da a formacédo de Mundo.

Se Jano é um opositor, Ran é o primeiro com quem Mundo fala sobre
arte, quem compra e lhe dé revistas e fasciculos de cole¢cbes como Génios da
Pintura, nas quais conhece outra modernidade: Daumier, arte africana,
Guignard, Portinari, Volpi. Figura também fundamental em sua formacédo, Ran
0 incentiva e ajuda a fazer a Campo de Cruzes, intervencao urbana interativa
com a qual Mundo pretende protestar contra os desmandos da politica urbana
e de habitacdo do governo ditatorial na cidade, a qual acentua a
marginalizacdo social confinando pessoas em condicbes subumanas em
conjuntos habitacionais como Novo Eldorado. Intervencdo que nao deixa de ser
uma agressao ao seu pai, ao atacar os politicos e empresarios com 0s quais
Trajano mantém relacdes profissionais e pessoais. Além de revelar o
conhecimento e a adesdo de Mundo a arte engajada social e politicamente das
décadas de 1960 e 1970, essa obra permite ver como a obra de Hatoum, a
principio centrada em dramas e tragédias pessoais, € uma profunda critica a
modernizacdo, a degeneracdo das estruturas arquitetdnicas, urbanisticas,
sociais, familiares, afetivas. Mas ndo sé, nem simplesmente uma critica. Basta
pensar na cena em que Lavo, ao visitar os destrocos da casa de Jano,
demolida para a constru¢do de um arranha-céu, apanha um pedago da pintura
do teto da sala, um fragmento no qual esta figurado “o pincel com a assinatura
de De Angelis”. Bela imagem na qual o narrador, o escritor em formacéao, se
apropria de um instrumento artistico em meio a ruinas — indicio de uma voz que
emerge em meio a decadéncia, a copias e releituras; uma voz que se constitui

vinculada a tradi¢cbes narrativas pré-modernistas.

Arana é outro incentivador de Mundo. E o artista com quem ele vivencia
o cotidiano excepcional do atelié, aprende técnicas, conhece tendéncias e
meios artisticos, discute idéias: abstracdo, assemblage, instalagdo. Uma figura

polémica, um tanto misteriosa, que aparece no romance de modo um tanto
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difuso e vai sendo revelada, crescentemente, até o final. Reiterando a viséo
preconceituosa do artista (modernista) como um problema social, Jano o avalia
como um “reles artista”: “Um vagabundo. Um pintor de trambolhos sem pé nem
cabeca. Também faz esculturas... coisas tortas, tudo porcaria!” Ran também a
ele se opbe e, revelando a farsa de Arana, que teria se tornado artista ao se
apropriar das obras de Pai Jobel, “o louco do Morro da Catitita”, anuncia: “Ele
deve ter algum talento, mas o charlatdo é mais genuino que o artista.” Aos
poucos, delineia-se o perfil de Arana: se, de inicio, macaqueia para turistas ao
vender os originais e as copias das obras de Pai Jobel, chega a expor na
Bienal de Artes e em galerias do Rio de Janeiro e Sao Paulo a instalacdo “A
dor das tribos... A dor de todas as tribos” — titulo que é mais um indicio a
explicitar a tensdo entre local e universal na obra de Hatoum —, mas troca “as
formas ousadas por pinturas do pér-do-sol’, de bichos tropicais e ciclos
econdbmicos brasileiros, obras de encomenda para turistas, negociantes e
politicos, em Manaus e Brasilia. Trajetéria mutante, de quase a pos-artista, que

culmina com sua atuagdo como explorador de moveis de mogno.

A medida que o romance avanca, Mundo e Arana se afastam, embora
ndo percam o vinculo essencial, se diferenciando como artistas, pois um faz da
arte um meio de vida e o outro, um modo de viver. Mundo esta aberto a outras
referéncias: aprende “muito com os livros, com as obras de arte”; aprende com
0s objetos feitos pelo indio velho e doente que conhece na Vila Amazonia,
propriedade em Parintins na qual seu pai explora a juta; aprende no galpéo do
Boi Vermelho, na mesma localidade; aprende no deslocar-se entre Amazonia,
Rio de Janeiro, Alemanha, Londres. Nesse fluxo, quao mais longe Mundo
chega, mais assume a arte como modo de expressao subjetiva, mais a vivencia
de modo pessoal, radical. Ao final, constata dolorosamente que, ao contrario do
gue pensava, seu viver na arte ndo fora propriamente uma escolha, e,
diferentemente do que pretendia, ndo deixou de se assemelhar e dar
continuidade ao trabalho de seu pai, embora inconscientemente e
aprofundando o que na figura paterna se desvirtuara. Com o qué Hatoum
introduz as questdes da arte como destino e da sina como elemento da vida,
mas também a da responsabilidade individual na conducdo do préprio viver.

Dor € também o que sente o leitor, quando |€ que Mundo ndo consegue
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usufruir o reconhecimento publico de sua arte, pois é apenas depois de morto
gue sua subjetividade plasmada em coisas, desenhos, passa a ser valorizada,
com a venda de suas obras garantindo algum alento a sua familia, entéo

arruinada.

Especificamente sobre os impasses do fazer artistico na Amazoénia,
entre natureza, civilizacdo e arte, cabe citar a frase que Mundo escuta de
Albino Palha, amigo de seu pai e entusiasta da ditadura militar: “E muito dificil
ser artista aqui. A natureza inibe toda vocacéo para a arte.” A Amazodnia seria
maior do que a civilizagcdo, mais forte do que a arte. Ao longo do romance,
contudo, mais do que a natureza, € justo a civilizacdo, os entendimentos
cristalizados nas visbes de mundo de pessoas como Jano e outros membros
da elite politica e econdmica local, que parece impedir o fazer artistico inovador
e auténtico. Curiosa, sintomatica e magnificamente, é dessa tensao que

emerge o narrador, o romance.

Um dialogo entre Arana e Lavo — entre o falso artista e o artista em
formacgdo, entre o artista submisso as solicitagbes externas e o0 sincero
narrador das experiéncias vividas — oferece outra entrada para a abordagem da
relacdo dos artistas naturais da Amazdénia com a regido, sobre a relacdo dos
artistas com seus lugares de origem e os demais. Lavo transcreve o desabafo
de Arana sobre um desentendimento com Mundo durante uma visita deste ao
seu atelié, apds sua volta de uma viagem ao Rio de Janeiro, onde “frequentara
um curso de gravura, visitara museus e galerias”, conhecera novos artistas e
referéncias artisticas:

“Ele viu tudo aqui, aprendeu tudo comigo, a perspectiva, a
luz... No comeco, se interessou pela nossa regido, percebeu

que a Amazénia ndo € um lugar qualquer. Mas foi se afastando
de tudo isso...’

‘Nenhum lugar é um lugar qualquer’, eu disse.

‘Mas no é o nosso lugar. O que tu queres dizer...”

A defesa feita pelo artista plastico da condicdo especial da Amazonia, o
escritor contra-argumenta que todo lugar oferece ao artista matéria de trabalho,
mas recebe como réplica a ressalva que o lugar deve pertencer ao artista. Ou
seja, ha Amazonia ou em outra regido do planeta, o artista, além de nao ser

indiferente, deve pertencer ao lugar. Na breve sequéncia, delineiam-se
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diferentes visdes sobre a relacdo entre o artista e o lugar em que e/ou do qual
produz: a primeira pressupde a existéncia de lugares especiais para a criacao;
a segunda postula uma indiferenca em relagdo ao lugar, importante é o que
dele faz o artista; a terceira implica imbricagcéo efetiva entre artista e lugar. Na
rapida sucessao das frases, Hatoum descarta uma condicdo excepcional —
menor ou maior — para a Amazobnia, pois a arte pode surgir em todos 0s
lugares desde que o artista deles se aproprie. O que ganha estatuto especial,
pois até Arana, um pseudo-artista, ou simplesmente um oportunista que
explora desde imagens feitas pelos outros até pecas de mogno, tem
consciéncia de que o artista deve estabelecer com o lugar uma relacdo de

mutuo pertencimento.

Pensar as relacdes entre a Amazonia e o Brasil por meio da arte tem
muitos caminhos a trilhar. Seria possivel pensar artistas que, como Mundo,
nasceram na regido, ganharam outras partes do pais e o mundo. Nomes nao
faltam: Ismael Nery, Aluisio Carvao, Francisco Bolonha, entre outros. Em que
medida a Amazonia — natureza, civilizacéo e cultura — participa da formacgao de
suas sensibilidades, continua em suas retinas, vaza por suas obras, mesmo

qguando forjadas em contextos outros, distantes geografica e culturalmente?

E possivel também pensar artistas estrangeiros, naturais de outras
regides brasileiras e mundiais, para 0os quais a Amazodnia funcionou como
estimulo especial. Os projetos de Alvaro Vital Brazil, Oswaldo Bratke, Lucio
Costa e Vilanova Artigas respondem de modos variados as condicdes e
exigéncias da regido, sendo de grande significagcdo em suas obras individuais e
na historia da arquitetura no Brasil. E ha o caso da Severiano Mario Porto, cuja
atuacdo a partir de Manaus foi determinante, fundamental, para a
caracterizacdo de sua obra e para algumas vertentes da arquitetura
contemporanea na regido.” Para além do fluxo intenso de artistas durante a
fase aurea da exploracao da borracha, outro caso é o de Pierre Verger, cujas
magnificas imagens de Belém s&o pontos altos de sua fotografia etnografico-

artistica.

Nesse sentido, me parece produtivo e importante falar de um artista que
nao nasceu na AmazoOnia, mas também nao Ihe é estranho. Melhor seria dizer

que era estrangeiro em toda parte, assim como se fez natural — naturalmente
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estranho — dos lugares onde viveu. Penso em Oswaldo Goeldi, que foi levado a
morar em Belém do Para alguns meses depois de nascer no Rio de Janeiro,
em 1895, acompanhando seu pai, o cientista Emilio Goeldi, que dirigia 0 Museu
Paraense desde 1893. Foram cinco anos na cidade, pois, em 1900, sua familia
passou a residir novamente na terra natal dele. A capital paraense, Goeldi s6
retornou 38 anos depois, com uma obra ja consolidada. Seria forcar a letra
dizer que a Amazobnia determinou seu trabalho s6 porgue ele passou em Belém
0s primeiros anos de vida. Equivoco também seria ndo admitir ressonancias
amazonicas em sua obra. Goeldi € um dos casos em cujo trabalho ninguém
parece querer ver circunstancias localizadas, muito menos amazonicas. Nao se
trata de restringi-lo a Amazoénia, a partir da biografia, mas de perceber como
questdes locais podem ser articuladas a sua poética. Goeldi é frequentemente
apresentado como um expressionista exilado nos tropicos. Contudo, a
Amazonia continua a desaguar a pergunta: quais sdo as dimensdes equatoriais

de seu expressionismo?

E certo que na maioria de suas obras nenhuma paisagem urbana
especifica é figurada. A cidade quase deserta, semi-abandonada, que Goeldi
representa com ruas largas, casario antigo, arvores, animais, pessoas e
objetos solitarios ndo é especificamente o Rio de Janeiro, Berna, Zurique,
Niterdi, Salvador ou Belém do Pard, lugares onde ele viveu ou esteve durante
algum tempo. Sao cenas urbanas que traduzem decadéncia, marginalizacéao e
isolamento tipicos da modernidade — sdo universais. Mas boa parte delas
também pode ser vista de modo particular, constituindo um tipo: a cidade
litorAnea portuguesa na América — o universal € alcancado a partir da condicdo
local. Nesse sentido, é possivel vislumbrar esquinas e becos cariocas, vielas
niteroienses, largos soteropolitanos, alamedas de Belém, em seus desenhos e

gravuras, embora nenhum deles esteja propriamente retratado em suas obras.

Paisagem, pescadores, peixes, gatos, edificios e coisas também falam
do viver junto ao porto, da vida em situacdes limiares e, portanto, tém sentido
universal. Ndo é s6 nem tanto que a intimidade com o cotidiano portuario e o
mundo da pesca esteja presente na vida de Goeldi desde a infancia, quando ia
ao porto de Belém, ao mercado Ver-o-Peso, habito que manteve por toda sua

vida, nas cidades que viveu. Mas é fato que ele fala de experiéncias limitrofes a
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partir das relacbes entre humanos, animais e espa¢os urbanos que vivenciou
em alguns lugares especificos, 0os quais — cotidianos, lugares, relacbes —

permanecem entranhados, embora ndo espelhados, em seus trabalhos.

A fauna também tem ressonancias especiais em seu trabalho. O
onipresente urubu se presta bem como simbolo da marginalidade
expressionista. Mas uma visita ao porto de Belém leva, imediatamente, a
pensar no vinculo desse animal a cidade e, consequentemente, no de Goeldi a
ela. Contudo, mais do que o urubu, Belém ajuda a perceber a reincidéncia de
outro bicho constante em sua obra, apesar de pouco analisado pela critica: a
garca. Por exemplo, enquanto os urubus configuram um tema auténomo do
Centro Virtual de Documentacédo e Referéncia Oswaldo Goeldi, as garcas estéo
junto a gatos, peixes e outros animais no tema Fauna e Flora®. Entretanto, na
Amazonia, garcas e urubus podem tanto ser vistos como bichos autbnomos, de
significacdes independentes, quanto como um par. Por mais improvavel que
pareca, o par formado pelo urubu e a garca ganha sentidos outros se pensado
em relacdo a cidade de Belém, na qual, ainda hoje, é possivel experimentar a
presenca desses animais: 0s urubus no porto, junto ao mercado Ver-o-Peso, as
garcas em sitios amenos; quando préximos, estdo separados em grupos
proprios, com arvores s6 com gargcas pousadas e outras s6 com urubus. Par
que ganha ressonancias étnicas e sociais caso se pense do dito quilombola do
Alto Tapajos que me foi dito por Aldrin Moura de Figueiredo: “Onde urubu esta,
garca nao chega”. Branco e preto, alto e baixo, angulos esconsos e
encurvamentos, fémea e macho, gracga algo esquisita e feitra um tanto cémica,
pureza e abjecao, luz e escuriddo — oposi¢cbes com significacdes ecoldgicas,
estéticas, de género, étnicas, sociais, que ainda hoje podem ser sentidas em
Belém do Para e na obra de Goeldi. Se alguém perguntar se ele as traduziu
objetiva e conscientemente, com algum intuito, a melhor resposta parece ser:
provavelmente, ndo. Contudo, a questdo €é outra: mais do que as
representacdes dos bichos, essas questdes estdo entranhadas por meio delas
em seus desenhos e gravuras. Questdes universais postas com elementos

locais.

De modo semelhante, seria impenséavel defender que a logica gréfica do

trabalho de Goeldi € determinada por suas estadas em Belém, mas sim que
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ganha sentidos insuspeitos quando pensada em relacdo a cidade.
Especialmente as relacdes entre luz e cor de suas gravuras. A luz equatorial,
intensa e excessiva da cidade tanto ofusca durante o dia, exaltando as coisas e
seus tons, quanto se embrenha noite adentro, fazendo o escuro emergir da cor.
Perdurando, a luminosidade colore o anoitecer. Depois de ter experiéncias
cromaticas especiais como sao presenciar o alvorecer e o por-do-sol na cidade,
especialmente junto ao rio, € dificil ndo pensar nas experiéncias grafico-
coloristas de Goeldi que imiscuem negrume, luz e coloragdo, promovendo
choques mais ou menos intensos de branco, preto e cor, fazendo pensar o que
ficou em suas retinas, em seu olhar e sentir, da experiéncia daquela paisagem.
Em 1906, pouco tempo depois de Goeldi ter deixado a cidade, o intendente
Antonio Lemos observou que 0 “excesso de luz solar” impedia as fotografias de
captarem a modernidade progressista e bela do Para®. Goeldi parece ter,
depois, percebido qualidades nesse exagero, sua poténcia, € as usou na
contraméo, com matéria recolhida nos escombros da modernidade, para falar

do decaimento e marginalidade a ela inerentes, ndo s6 em Belém.

As relacdes entre luz e cor constituem um gancho de conexdo da obra
gréfica de Goeldi com a pintura de Aluisio Carvao, cuja saturagdo cromatica tao
caracteristica também parece derivar de seu viver primevo na regido. Luz e cor
que dao acesso, ainda, a certa producdo de arte contemporanea de Belém do
Parda, especialmente em fotografia. Vinculacdo que é um bom modo de escapar
a limitacdo da mesma a circunstancia local, observando seu alcance global,
estabelecendo vinculos para além da condicdo amazénica. Pois parece que, de
fora, s6 se quer ver o dado local da cena artistica contemporanea na cidade.
Com efeito, como Goeldi, embora por caminhos diferentes e somando outras
referéncias, alguns artistas contemporaneos de Belém tém optado menos pelos
signos de progresso e beleza candnica, preferindo lidar com elementos obtidos
em ruinas, destrocos, a forca da urbe marginal, a decadéncia da modernidade.

Além de valer-se do excesso de luz e da explosdo cromatica
caracteristicos da cidade, Emanuel Nassar vem construindo sua obra por meio
da representacdo de coisas e lugares de uma urbanidade periférica, ndo
modelar. Contudo, o0 modo como explora a ambiguidade dos signos, oscilando

entre figurar e abstrair com estruturas geométricas (remetendo a obra de
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Alfredo Volpi), entre pintura e objeto, e, mais recentemente, entre pintura e
fotografia, aponta como questéo central e profunda de seu trabalho, para além
da paisagem local, o problema da representacado artistica e da construgcédo da
subjetividade por meio dela.

Na mesma direcdo, mais do que a paisagem fisica e humana de Belém
e seus arredores, a fotografia de Luiz Braga explora a luz da regiéo, justo o rico
cromatismo luminoso das horas limiares. Contudo, ao contrario de Goeldi, que
escande as cores do preto, banhando o breu de cor, Braga destila o colorido,
suas nuancas e tonalidades, sutis variacdes, dissonancias, iluminando coisas e
seres com empatica, porém algo acre, melancolia e sensualidade. Humanismo,
compaixdo fotografica que dialoga diretamente, embora com certa distancia,
particularmente cromatica, com o classicismo contemporaneo de Sebastido

Salgado.

De inicio, as fotos de Paulo Jares também exploravam elementos tipicos
da cena fotografica paraense: luz intensa, ordem construtiva, grafismo, signos
urbanos, cultura de periferia. Mais recentemente, tendo como referéncia
primeira, mas nao exclusiva, as articulacdes entre arte e fotografia de Miguel
Rio Branco, ele passou a jogar de modo mais intenso com a ambiguidade da
representacdo, forcando os limites da abstracdo, incorporando questdes
conceituais, dialogando com o Surrealismo. Como em Goeldi, suas ruas e
calcadas ndo sdo necessariamente as de Belém, pois as fotos podem ter sido

feitas em outras cidades, mas nao deixam de estar a ela referidas.

Viséo brevissima e arriscada do trabalho de Nassar, Braga e Jares que,
além de esbocar uma vertente especifica, desdobrada por questdes, meios,
espacos e tempos coincidentes ou ndo, aponta dimensdes universalizantes em
seus trabalhos, as quais ndo deixam de estarem vinculadas a Belém, a regido
amazonica. Assim como Goeldi, Porto, Hatoum e outros, que enfrentam o
pensar e fazer da arte na e com a Amazonia, sendo um parte do outro, se
pertencendo reciprocamente, eles lidam com tensfes entre local e universal

para constituir suas obras, seus mundos artisticos, proprios.

2662



@ anpap 18° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas

Transversalidades nas Artes Visuais — 21 a 26/09/2009 - Salvador, Bahia

Notas

! Dedico esse texto a Aldrin Moura de Figueiredo, ressalvando que as deficiéncias do mesmo sdo de
minha inteira responsabilidade, enquanto o estimulo originario, de grande importancia, a ele é devido.
Agradeco a ele, ainda, e ao Programa de Pds-graduagdo em Histéria Social da Amazonia da
Universidade Federal do Para o convite para apresentar minha interpretacéo dessas obras no Coléquio
Patrimdnio, Arte e Histdria na Amazonia, no dia 30 de outubro de 2006, em Belém, e por me ter
propiciado um reencontro com Jussara Derenji, que fez uma generosa e gentil apresentacdo de meu
trabalho na ocasido, além de comentarios e questdes cujas respostas pretendo ter incluido nesse texto,
na medida do possivel.

2 HATOUM, Milton. Cinzas do Norte. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

8 Idem, Ibidem, p. 170.

4 A esse respeito, ver: CONDURU, Roberto. “Tectbnica Tropical”. In: ANDREOLI, Elisabetta, FORTY,
Adrian (organizadores). Arquitetura Moderna Brasileira. Londres: Phaidon, 2004, pp. 56-105; CONDURU,
Roberto. Vital Brazil. S&o Paulo: Cosac Naify, 2000; SEGAWA, Hugo (organizador). Arquiteturas no Brasil.
Anos 80. S&o Paulo: Projeto, 1998.

® http://www.centrovirtualgoeldi.com

6 Apud PEREIRA, Rosa Claudia Cerqueira. Paisagens Urbanas: Fotografia e Modernidade na Cidade de
Belém (1846 — 1908). Belém: Programa de Pds-graduagdo em Histéria Social da Amazénia, 2006, p. 116.
(dissertacdo de mestrado)
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Curriculo resumido

Roberto Conduru é professor de Historia e Teoria da Arte na UERJ, na qual
dirige atualmente o Instituto de Artes. E autor de Arte Afro-Brasileira (C/Arte,
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(Sextante, 2003). E pesquisador do CNPg, membro da ANPAP e do CBHA, do

qual é o atual presidente.
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